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प्रककथन 

आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी को रचनाओं पर उस व्यक्ति के लिए कुछ 
लिख पाना अत्यन्त कठिन होता है जो कि शिष्य के रूप में उनके अत्यधिक निकट 
रहा हो । यह मेरा परम सौभाग्य रहा कि मुझे आचार्य श्री का शिष्य बनने का अवसर 
मिला । काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में सेवा का अवसर मिलने के 
कारण भी उनसे मेरा सानिध्य बराबर बना रहा। आचायंप्रवर के जीवन में न जाने 
कितने उतार-चढ़ाव आए पर यह उनकी कृपा ही थी कि मेरा सम्पर्क॑-सुत्र टूट नहीं 
सका। वाराणसी के एक ही मुहल्ले में थोड़ी ही दूरी पर रहने के कारण शायद ही 
कोई ऐसा सप्ताह बीतता जब कि उनके उन्मुक्त हास का सहज आनन्द न मिलता । 
आचार्य द्विवेदी अपने आप में एक संस्था थे। वे जिस कोटि के विद्वान थे, वे उसी कोटि 
के शिष्यवत्सल और मानव भी थे । ऐसी स्थिति में आप मेरी कठिनाई का अनुमान 
लगा सकते हैं कि एक छोटी सी पुस्तक में में किस प्रकार उनको औपन्यासिककृतियों 
के साथ न्याय कर सकुगा। फिर भी धृष्टता कर रहा हूँ । 

हिन्दी विभाग के अध्यापन क्रम में मुझे आचाय॑ द्विवेदी कृत उपन्यास बाणभदुट 
की आत्मकथा” एम० ए० के छात्रों को पढ़ाना पड़ा । छात्रों के आग्रह पर मैंने 'ऐति- 
हासिक उपन्यास की सीमा और बाणभद्ट की आत्मकथा" शीर्षक से एक छोटी सी 
पुस्तक बहुत पहले ही लिखों थी जो उसी वर्ष समाप्त हो गई। उसे पुनः छपाने के 
प्रति में इसलिए उदासीन रहा कि उस समय द्विवेदी जी का उपन्यासकार अपनी 
रचना धर्मिता के प्रति सतत्‌ जागरूक था। चार चन्द्रलंख का प्रकाशन हुआ और 
अन्य उपन्यासों की योजना भी उनके मस्तिष्क में बनने रूगो थी, जिसका आभास 
हम छोगों को शाम की उनकी टहलान में मिल जाता था। स्वभावतः मेरे मन में यह 
बात घर करती गईं कि उनके और उपन्यास प्रकाश में आा जाँय तो सब पर एक साथ 
लिखा जाय । 

क्र काल ने आचार्य द्विवेदी को असमय ही हमलोगों के बीच से उठा लिया और 
हिन्दी जगत को यह आधात सहन करने के लिए विवश होना पड़ा। 'ुनर्नवा' और 
'अनामदास का पोथा” ही हमारे हाथ छूग सके । भविष्य की सारी संभावनाओं पर 
तुषारापात हो गया और “अनामदास का पोथा” को कई खण्डों में लिखने की योजना 
अधूरी रह गई | 

कतज्ञ हिन्दी जगत ने स्वर्गीय आचार्य द्विवेदी के प्रति जितना आदर भाव व्यक्त 
किया उतना इसके पूर्व शायद ही किसी साहित्यकार के प्रति उसने व्यक्त किया हो । 














( २ ) 
पत्र-पत्रिकाओं में संस्मरणों की बाढ़ आ गई और अनेक स्मृतिअंक निकाले गएं। 
कई मित्रों ने मुझसे भी लिखने का आग्रह किया पर मेरी मानसिक स्थिति उस समय 
कुछ ऐसी रही कि मित्रों के नाराज होने पर भो मैं कुछ नहीं छिख सका। अतः इस 
छोटी सी पुस्तक के माध्यम से में अपनों श्रद्धांजलि आचार्य प्रवर गुरुवर द्विवेदी जी 
को अपित कर रहा हूँ । सहृदय पाठक इसी दृष्टि से इस कृति को देखें । 


विश्वविद्यालय की प्रशासनिक व्यवस्था में जुड़ने के कारण स्वास्थ्य और समय 
दोनों का #कठ मेरे सामने था, पर मैंने अपने श्रिय शोध छात्रों की सहायता से यह 
कार्य सम्पन्त करने का निश्चय किया । अभ्यास के अभाव में भी मैंने बोलकर लिखाया 
जिससे लेखन और ट्प्पिणियों में जो चुश्ती आनी चाहिए थी वह नहीं आ सकी है । डॉ 
बाबू राम त्रिपाठी ने इस कार्य में मेरा सर्वाधिक सहयोग किया है । प्रिय तुषार कान्ति 
सिंह और डॉ सन्तराम वेश्य ने भी अपना कम समय इस पुस्तक के लिए नहीं दिया। 
श्री अबुलछ केस अंसारी की दौड़-धूप इसके प्रकाशन की गति को बढ़ाती रही हैँ । सभी 
मेरे शिष्य हैं, उन्हें धन्यवाद देना अच्छा नहीं लगता । इस क्रम में एक और महत्व 
पूर्ण नाम है जिसके प्रति आभार व्यक्त किए बिना मैं नहीं रह सकता। मेरे मित्र डॉ 
विष्णुदत्त, राकेश, हिन्दी विभाग गुरुकुल कांगड़ी विश्वविद्यालय हरद्वार ने अनामदास 
का पोथा' के संदर्भ में मुझे अनेक सुझाव दिए जिनका उपयोग मैंने प्रस्तुत पुस्तक में 
किया है । इसके लिए मैं उनका आभारी हूँ । 

इस पर भी पुस्तक न छिखो जाती यदि संजय प्रकाशन के श्रो गुलाब दास जी 
का मधुर आग्रह न रहा होता | वे शीघ्र पुस्तक को प्रस में देना चाहते थे, जिससे 
. मैंने शीघ्रता को है और शीघ्रता के दोषों का पुस्तक में आ जाना स्वाभाविक था । 
दोष आए हैं, विद्वान पाठक ध्यान न दें । द्विवेदी जी” के उपन्यासों पर मैंने अन्यत्र 
भी जो कुछ लिखा था उसे इस पुस्तक में समाहित कर लिया हूँ। ऐतिहासिक उप- 
न्यास की सीमा और बाणभदूट की आत्मकथा” की सारी सामग्रो को संशोधित रूप में 
मेंने इस पुस्तक में ले लिया है। पुस्तक लिखते समय वे सहृदय पाठक मेरे सामने रहे 
हैं जो कि द्विवेदी जी के उपन्यातों को दुरूह समझकर छोड़ जाते हूँ। प्रुफ सम्बन्धी 
त्रुटियाँ भी रह गई हैँ जिसके लिए मुझे दुख है । भव पुस्तक आप के हाथ में है । 


तजिभुवन सिह 
हिन्दी विभाग 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
वाराणसी 





दूसरों बार 


प्रथम संस्करण में पुस्तक को जो स्वरूप मैं देना चाहता था, अपनी भगत्यथिक 
ध्यस्तताओं के कारण उसे में वह स्वरूप नहीं दे पाया, इसका खेद रहा । सोचा था 
कि द्वितीय संस्क्ररण में कमो पूरी कर दूंगा, पर मुझे क्या पता था कि श्री गुलाब 
दास जो एकाएक यह सूचना देंगे कि पुस्तक का प्रथम संस्करण समाप्त हो गया। मुझे 
स्वयं आश्चर्य है कि इतने कम समय में पुस्तक का प्रथम संस्करण कैसे समाप्त हो 
गया। इसे तो मैं स्वर्गीय गुरुवर आचाय॑ हजारी प्रसाद जी का ही प्रताप मानता हूँ । 
सहृदय पाठकों ने प्रस्तुत पुस्तक का नहीं बल्कि आचार्यप्रवर की क्ृतियों का स्थागत 
किया है । आचाय॑ द्विवेदी के सभी उपन्यासों की विवेचना प्रस्तुत करनेवाली यह पहली 
पुस्तक थी जिसके कारण ही पाठकों ने इसे इतना अधिक प्यार दिया है, पर मैं उनके 
प्रति नाभारी हेँ। अतः बिना किसी संशोधन एवं परिवद्ध म॒ के मैं इसे पुनः सहृदय 
पाठकों के पास भेज रहा हूं और यदि समय मिला तो तीसरे संस्करण में इसका परि- 
कार करूँगा । इस विवशता के कारण त्रुटियों का दायित्व मैं निःसंकोच अपने ऊपर 
ले रहा हूँ । 


श्रिभुवन सिंह 











अनुक्रम 


आचार द्विवेदी 

व्यक्तित्व--ब्योमकेश--एक परिचय--जन्म--स्थान--सेवार्यें--- 
कृतियाँ--महा प्रस्थान । 

उपम्यासों का सांस्कृतिक परिवेश 

ऐतिहासिक और सांस्कृतिक उपन्यास--संस्क्ृति का स्वरूप-- 
संस्कृति के विविध आयाम--बाणभट्ट की आत्मकथा--चार चन्द्र- 
लेख - पुनर्नवा और अनाम दास का पोथा का सांस्कृतिक परिवेश । 


ऐतिहासिक उपन्यासकार की सीमा 
इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास--ऐतिहासिक उपन्यासकार को 
सीमा- हिन्दी में सफल ऐतिहासिक उपन्यासों का अभाव । 


आत्मकथात्मक उपन्यास की शैलीगत विद्येषता 

शैलीगत वर्गीकरण---आत्मकथात्मक हौली का त़ात्पर्य--आत्म- 
कथात्मक शैली की कठिनाइयाँ-आत्मकथात्मक शैली को विशेषताएँ। 
बाणभद्द को आत्मक्रथा 

शेली--वैशिष्ट्य---कथा और कथावस्तु--कथा तत्व--कथावस्तु । 


देशकाल 
देश-काल का तात्पर्य--बाणभट्ट की आत्मकथा में वणित देशकाल । 


उपन्यासकार की कल्पना भूमि 

बाणभटद्‌ट की आत्मकथा के पात्र--उन्तकी ऐतिहासिक संगति -- 
कल्पना का आधार--इतिहास । 

चरित्र-निर्माण 

उपन्यास में चरित्र का महत्व--बाणभद्ट--भटिंटनी--निपुणिका 


-महामाया--सुचरिता--चा रुस्मिता, मदनश्री---अधोर भैरव--- 


लोरिकदेव --धावक । 
चारु चन्द्रलेख 
शली--कथानक--देशकाल और वबातावरण--चरिश्र-चित्र ण«- 


सातवाहन---चन्द्रलेखा--नटी माता--सीदीमौला--विद्याघर भट्‌ट - 


““बोधा--धीर शर्मा--अमोघबज्ञ--अशोकचल्ल--अक्षोम्य मै रव्‌ 
“-+अलहना--विष्णुप्रिया--तापसबाला । 
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पुनर्नवा 

शैली--शीर्षक--कथा--देशकाल--देवरात--गोपाल आर्यक--- 
श्याम रूप--अन्य पुरुष पात्र--मंजुला--मृणालमं जरी -- चन्द्रा-- 
अन्य नारो पात्र । 


अनामदास का पोथा 

मूल्यांकन--चरित्र चित्रणफ--रैक्‍्व--जाबा ला --मामा--अन्य पात्र । 
प्रतोक, बिम्ब और मिथक 

प्रतोक---जिम्ब और मिथक---प्रकार एवं स्वकृप--मानवीयमूल्यों के 
संदर्भ में प्रयुक्त प्रतेक---बाणभट्ट की आत्मकथा---चारु चन्द्रल़ेख 
-- पुनर्नवा और अनामदास का पोथा में प्रयुक्त प्रतीक--बिम्ब 
और मिथक | 

नारी विषयक दृष्टि 

भारतीय नारी का आदर्श--सामंती संस्कृति में नारी--पुरुष के 
लिए नारो की तपस्या कल्याणकरारी--उपेक्षित नारी की पक्षघरता 
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हिन्दी साहित्य के युग-पुष्ष आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी का महिमामंडित- 
व्यक्तित्व उनको विद्धत्ता में 'चार चाँद' था । इसी मोहक व्यक्तित्व के कारण जीवनकाल 
में हो जितनी सामाजिक प्रतिष्ठा, छोकप्रियता एवं राष्ट्रीय स्तर की खरुयाति द्विवेदोजी 
की मिलो किचित्‌ ही हिन्दी साहित्य के इतिहास में किसो साहित्यकार को मिली 
होगी । अब वे हमारे बाच नहीं है, पर उनका यशस्वी व्यक्तित्व उनकी क्रतियों के 
माध्यम से दीर्ष काल तक भारतीय 'जनमानस को प्रेरणा देता रहेगा, इसमें सन्देह 
नहीं । आचाये द्विवेदी को कृतियों पर उनके जीवनकाल में भी पर्याप्त लिखा गया है। 
अनेक विश्वविद्यालयों के माध्यम से' उनके ऋृतित्व एवं व्यक्तित्व पर शोधप्रबन्ध प्रस्तुत 
किये गये हैं, स्वतंत्र रूप से समीक्षात्मक ग्रन्थों का भी प्रणयच् हुआ है और समय- 
- समय पर आदर देने के लिए स्तरीय-अभिनन्दन ग्रन्थों का भी सम्पादन हुआ है 
जिनमें प्रद्धर सामग्री उपलब्ब है। इतना सब कुछ 'होने पर भी यह कहने में मुझे 
किसी प्रकार का संकोच नहीं है कि द्विवेदीजी के साहित्यिक ब्यक्तित्व का वास्तविक 
मृज्यांकत अभी नहीं हो पाया है, जिसको परम आवश्यकता है। हिन्दी साहित्य के 
.. प्रेमियों, पाठकों एवं विद्वानों के लिए यही उचित समय है कि वे आचार्य द्विवेदी की 
. साहित्यिक उपलब्धियों के सम्बन्ध में प्रामाणिक रूप से जानें, पढ़े एवं लिखें। 
आधुनिक हिन्दी जगत में शायद ही कोई एक नाम ऐसा हो जिसकी समुचे भारतवर्ष 
में इतनी लम्बी शिष्य परम्प्श हो जितनी लम्बी शिष्य परम्परा हिवेदीजी अपने 
पीछे छोड़ गए हैं। भाषावाद, प्रान्तवाद एवं जातिवाद जैसे संकीर्ण अवरोधों को 
छोड़कर समुचे भारतवर्ष की मनीषा को समेठ लेने में ट्विविदीजी की शिष्य परम्परा 
सफल रही है। इस दृष्टि से आचाय' द्विवेदी उस हिन्दी राष्ट्रभाषा के पर्याय बन गये 
थे जिसे स्व्रीकार कर लेते में किसो का भी कोई आपत्ति नहीं रही। सव्यसांची से 
लेकर एकलव्य' शिव्य परम्परा का जैसा प्रवर्तत उन्होंने क्रिया--इस दृथ्ि से हिन्दी 
जगत में उनके समानानतर कोई दूसरा नाम नहीं लिया जा सकता । हमारे लिए यह 
बड़े सौभाग्य की बात है # दिवेदीजो की वह समर्थ शिप्य-यरस्परा हिन्दी जगत में. 
अभी पूर्ण रूप से वर्तमान है जिपने उन्हें अत्यन्त विकेट से देखा-तरखा है । अतः अब 
समय आ गया है कि द्विवेदी-पाहित्य का मूल्याँकचव उसकी समग्रता में किया जाय । 
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ध्यान रहे कि हिवेदीजी के सामाजिक व्यक्तित्व को सामने रखकर ही उनके साहित्य 
का सही सुल्यांकन संभव है, जो यदि अब नहीं हुआ तो बाद में कदापि संभव नहीं । 
आचार्य द्विदी को नजदीक से जानने-समभनेवाले उनके शिष्य-विद्वान आज भी 


हमारे बीच हैं। उनके मानस में आचारयें प्रबर की स्मृति भी अभी ताजा है डिससे 


उक्त मृत्यांकन-कार्य को सही दिशा मिल सकती है। अतः यह ऐसा कार्य होगा 


होंगे और आचार्य हजारीप्रसाद द्विबेदी की उपलब्धियों के प्रति यही सच्ची 


कृतज्ञता होगी । 
आचाये हिवेदी की रचनाधर्मिता ने साहित्यिक सृष्टि के लिए भारतीय इतिहास 


जिससे हिन्दी जगत के पाठक, समीक्षक एवं रचनाधर्मी सभी समान रूप से लाभान्वित. 


एवं उसकी चेतना के व्यापक फलक को आधार बनाया है जिससे सहज ही उसमें एक 


गरिमामय औदात्य सवंत्र दिखता है । वे अनुकूल एवं प्रतिकूल सभी परिस्थितियों से 
अपने साहित्य के लिए रस संग्रह करते थे । मोटे तौर पर कहा जा सकता है कि उनके 
व्यक्तित्व के चार प्रमुख आयाम थे। अध्यापन कक्ष से लेकर परिवार तक शिष्यों के 
बीच, संगोध्यों से लेकर महती सभाओं के मध्य कुशल वक्ता के रूप में, उच्च 
प्रशासकीय दायित्वों के निर्वाह एवं हिन्दी साहित्य की विविध विधाओं में लेखक के 
रूप में आचार्य हिबेदी के व्यक्तित्व में सहज ही तारतम्य का छुढ़ लेता कठिन था । 


यही कारण है कि यदि उनके व्यक्तित्व-विकास' की स्वाभाविक भंग्रिमाओं की जानकारी 


किये बिना मूल्यांकन क्रम में किसी निष्कर्ष पर पहुँचना चाहेंगे तो हमें निराशा ही 
हाथ लगेगी । जो लोग ट्विवेदीजी के व्यक्तित्व एवं उनके साहित्य में अन्तविरोध देखते 


हैं ऐसे लोगों की दृष्टि के मूल में उपयु क्त दृष्टि का अभाव ही है। स्वभाव से संकोची 


पर संकल्प से हृढ़ आचार्य द्विदों जीवनपय्न्त साधारण छोगों के लिए रहस्य बने 


. रहे। कहा जाता है कि दिल्‍ली का एक सुल्तान नासिरुद्दीन पत्रित्र कुरान! की 


प्रतिलिपि तैयार कर बेचता और मिले मूल्य से ही अपना व्यक्तिगत खर्च चलाता 
था। राजकोष को प्रजा की धरोहर सममकर निजी उपयोग में उसे छाना उसकी 
दृष्टि में अपराध था । एक दिन जब सुल्तान कुरान की प्रतिलिपि तैयार कर रहा था 
तो उसके एक मुह लगे किसी पार्षद ने टोक दिया कि उसने ( सुल्तान ने ) कुरान की 
एक आयत गलत लिख दी है। अतः जाषंद के मुझाव के अनुसार सुल्तान ने आयत' 
का संशोधन कर दिया । पार्षद के चले जाने पर उसने संशोधन को काटकर “आयत 

को पूर्ववत्‌ ठीक कर लिया । पास बैठे अन्य पांद ने जिज्ञासा की कि सुल्तान ने जानते 
हुए भी गलत सुभाव को क्यों स्वीकार कर लिया था। उत्तर में सुल्तान ने कहा कि 
सही क्‍या है इसे तो मैं जानता ही हैं पर थोड़ी देर के लिए भूछ स्वीकार कर लेने पर 
यदि किसी का मन रह जाता है तो हज ही क्‍या है ? आचायं द्विवेदीजी इसी प्रकार 
के संकोची महापुरुष थे जो दूसरों के अहं को न तोड़कर स्वयं कुछ काल के लिए हूट 
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जाते थे, पर उनकी संकल्प शक्ति सदेव अप्रभावित रही है। इस तथ्य से जो छोग 
अपरिचित हैं उन्हें द्विवेदीजी के व्यक्तित्व एवं साहित्य में अन्तविरोध दिखता है । 
उनके व्यक्तित्व का यह दुलेभ पक्ष उनकी कृतियों में सर्वत्र प्रोदभासित है । जब वे अपने 
निबन्धों अथवा अन्य विचारोत्तेजक साहित्यिक प्रसंगों में भारतीय इतिहास की 
गुत्यियाँ सुलभाते हैं, जड़ीभूत रूढ़ियों एवं अन्धविश्वासों पर प्रह्मर करते हैं और 
धार्मिक आडम्बरों की पोल खोलते, हैं तो उसके लिए ऐसी भाषा का प्रयोग करते हैं 
कि वह उन लोगों को भी बुरी नहीं लगती जो कि द्विवेदीजी के विचारों से पूर्णत: 
असहमत हैं । इस प्रकार उनकी भाषा मधुर आवरण में लिपटी वह कड़बी औषधि है 
जिसे रोगी सहज ही गले के नीचे उतार छेता है। समीक्षात्मक सन्दर्भों में जहाँ दो- 
टूक निर्णय की घड़ी' उपस्थित भी होती है वहाँ ह्विवेदीजी ही” को न अपनाकर भी 


को अपनाते हैं। वे कभी भी ऐसा नही लिखते कि उनका पक्ष ही ठीक है बल्कि वे यह 


लिखना ज्यादा पसन्द करते हैं कि उनका पक्ष भी ठीक हो सकता है। द्विवेदीजी की 


. इस शेली को देखकर कुछ लोग नाक-भौं भी सिकोड़ते हैं। वे इसलिए ऐसा करते हैं 


कि उनकी बौनी बुद्धि ह्विविदीजी के हिमालयीय व्यक्तित्व की विशालता को समेट 
नहीं पाती । उनके लेखन, में यह इसलिए संभव हो सकता है कि चिन्तन पर व्यक्तित्व 
की गरिमा का सहज प्रभाव है जिसके कारण हिवेदीजी का केखन सहृदय पाठक को 
अपनी ओर खींचता' है।। उनकी यह चुम्बकीय शक्ति सर्वाधिक उनके उपसन्यासों में 


देखी जा सकती है जिनमें अनेक पात्रों एवं प्रसंगों के माध्यम से उनका व्यक्तित्व 


मुखरित हुआ है।.. 
विपन्नता, संघर्ष एवं स्वाभिमान का जो जीवन द्विवेदीजी ने नियति के रूप 
में अंगीकृत किया था, उसने एक ऐसी जिजीविषा की सृष्टि की कि उनका समूचा 


: व्यक्तित्व एक आलोक शिखर बन गया है। जैसा कि वे प्रायः कहा करते थे 


कि उनकी आर्थिक विपन्नता ने उन्हें लेखक बनाया, संघर्ष के प्रति विकसित स्वाभाविक 
रुचि ने गहन अध्ययन के लिए उन्हें विवश किया और स्वाभिमानप्रियता ने संकट की 
घड़ी में भी विचलित न होने की जो शक्ति प्रदान की उसने शंकर की तरह स्वयं 
विषपान कर दूसरों के लिए उन्हें साहित्यरूपी अमृत बाँटने में सक्षम' बनाया | संघर्ष 
ने ही उन्हें एकाधिक स्थानों में जाकर सेवा कार्य करने के लिए विवश किया और 
इसी विवशता के कारण वे “रविबाबू जैसे अनेक महापुरुषों के सम्पर्क में आये तथा 


जड़ीभृत क्षेत्रीय संकीणंता, अनुदार सांस्क्रतिक चेतना तथा अनुदारवादी सामाजिक, 
_ सांस्कृतिक एवं साहित्यिक मान्यताओं को लाँध सके। उनके जीवन की ये सभी 


असुविधाएँ उनके साहित्यिक' व्यक्तित्व के लिए वरदान बन गयीं अन्यथा वे अपने एक 
ऐसे साहित्यिक व्यक्तित्व का कभी भी तिर्माण न कर पाते जिनमें आकर प्रतिकूल 
परिस्थितियों एवं राष्ट्रीय विसंगतियों को सही दिशा मिलती । द्विवेदीजी के जीवन 





डा हि लकी ३ 








४ [] उपच्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


का भोगा हुआ सत्य उनके साहित्य में वर्तमाच हैं, जिसे व्याख्यायित करने का यही. 


. उपयुक्त अव्रसर है । 


याचना” शब्द हिवेदीजी के शब्दकोश में नहीं था । जीविका के लिए हिवेदी जी 
ने कभी भी कहीं न तो प्रार्थनापत्र दिया और न तो वे उसके लिए कभी किसी 


साक्षात्कार समिति के सम्मुख उपस्थित ही हुए। शान्तिनिकेतत्, काशी हिल्दू 


विश्वविद्यालय और चण्डीगढ़ से' लेकर राज्यभाषा हिन्दीं संस्थान उत्तर प्रदेश तक सभी 
स्थानों पर सेवा कार्य के लिए उन्हें सम्मान सहित आमंत्रित किया गया, न कि उन्होंने 


'सेवा कार्य के लिए अवसर की याचना को । यह एक विलक्षण बात है कि जिस व्यक्ति 


के जीवन में इतना उतार-चढ़ाव आता रहा हो और उसे जीविकोपाजंन के लिए. 
किसी के सामने हाथ न फैलाना पड़ा हो । इस दृष्टि से आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी' 
के साथ शायद ही किसी साहित्यकार का नाम लिया जा सके | मृत्युपर्यन्त वे कार्य 
रत रहे और स्वास्थ्य की प्रतिकुलता के कारण वे राज्य भाषा संस्थान उत्तर प्रदेश की 
सेवाओं से मुक्ति चाहते हुए भी मुक्त नहीं हो सके । इस प्रकार वे अन्तिम क्षणों तक . 


राज्य भाषा हिन्दी संस्थान के उपाध्यक्ष रूप में अवकाश पर थे । 


मानवतावादी साहित्यकार आचार्य द्विवेदी का मानव की विजय में बराबर 
विश्वास बना रहा और वे मोक्षकामी व्यक्ति के स्थान पर कमरत सदगृहस्थ के पक्ष- 
धर बने रहे । जीवन के पिछले दिनों में मृत्यू की छाया उन्हें स्पष्ट दिखने छगी थी । 
वह उन्हें हूं ढ रही थी, पर बे उसके स्वागत को तैयार नहीं थे। वे जीना चाहते ये 
क्योंकि जितना वे अपनी लेखनी के माध्यम से समाज को देना चाहते थे उसके लिए 
उन्हें अपना जीवनकाल अत्यन्त छोटा जान पड़ रहा था । शरीर साथ नहीं दे रहा था 
हाथ कांप रहे थे और वाणी हृदगत भावों को संभाल नहीं पा रही थी, पर वे अपनी 


भावी साहित्यिक योजनाओं को मूर्त रूप देने के लिए व्यथित थे। भाषण-काल में 


विचारों को अभिव्यक्ति देने में असमर्थ दिखती वाणी की सहायता करनेवाली फड़कती 
हुई आचार्य प्रवर की भुजाएं अब उनका - साथ देने को प्रस्तुत नहीं थीं, फिर भी वे 

लिखना चाहते थे | वे इसी कार्य के लिए जीना चाहते थे, न कि परिवार और अपने. 
निजी सुख-भोग के लिए । अन्तिम कृति “अवामदास का पोथा” का प्रकाशन वे अनेक 
भागों में करता चाहते थे जो उनके अस्तामयिक निधन के कारण आगे न लिखा जा 
सका । समीक्षा जगत में 'कबीर” के सन्दर्भ में द्विवेदीजी को अपूर्व ख्याति मिली और 


बह इस सीमा तक मिली कि कबीर” का नाम छेते ही हजारीप्रसाद द्वविदी औंर 


हजारीप्रसाद द्विवेदी का नाम लेते ही कबीर हिन्दी जगत के लोगों के सामने आ 


_ जाते.हैं। 


इस रहस्य से बहुत कम लोग परिचित होंगे कि तुलसी” उनके सर्वाधिक प्रिय कवि 
थे। तुलसी साहित्य पर वे अत्यन्त मौलिक ढंग से सोचते थे जिसकी ऋलक ,तुलसी” 


भ 
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,पर दिये गये उनके अनेक भाषणों में मिलती है। लोगों की यह धारणा हो सकती है' 
कि कबीर के अध्येता के लिए . तुलसी” अपेक्षाकृत कम महत्व के कबि हैं, पर ह्विवेदी- 
जी के सम्बन्ध में ऐसी धारणा बना लेना ठीक नहीं होगा । कबीर उन्हें इसलिए प्रिय 
थे कि वे बिना किसी भेद-भाव के मानव प्राणी के उन्‍नतयन की कामना करनेवाले थे, 
प्र उनके साथ हिन्दी के समीक्षकों ने न्याय नहीं किया था। अतः एक क्रान्तिदर्शी _ 
युगपुरुष के साथ न्याय करने के लिए उनकी प्रतिभा मचल पड़ी थी। आचाये पंडित . 
रामचन्ध शक्ल ने लोकमंगल की भावना को जो काव्य के लिए अनिवार्य तत्व के रूप 
में स्वीकार किया और तुलसी-काव्य को इस कसौटी पर खरा उतरते पाया, क्‍या वे 
कबीर काब्य में निहित लोकमंगल की भावना की ओर दृषश्पित नहीं कर सकते थे ४ 
हो सकता है हिव्नेदीजी को यह बात खटकी हो और उन्होंने कबीर को अपनी लेखनी 
से कृतार्थ किया | हिन्दी जगत में कबीर को प्रतिष्ठित कर आचायें द्विवेदी ने जहाँ 
एक ओर हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक नये अध्याय की शुरुआत की वहीं दूसरी 
ओर उन्होंने सामाजिक एवं सांस्क्रतिक दृष्टि से हिन्दी के क्षेत्र में एक नये आग्राम को 
लाकर जोड़ दिया जिंसका अनुकूल दूरगामी प्रभाव पड़ा । इससे यह मान बैठना कि 
तुलसी साहित्य के मर्म को दिवेदीजी ने नहीं पहचाना अपनी अल्पन्ञता का परिचय . 
देना होगा । मानवीय मूल्यों में' विश्वास करनेवालय द्विवेदीजी जैसा रचनाकार भला ' 
तुलसी द्वारा प्रस्तुत मानवीय मूल्यों पर रीहे बिना कैसे रह सकता है। वे रीशीे थे 
और बड़ी तैयारी के साथ तुलसी साहित्य पर करूम चलाने के लिए प्रतिश्रुत थे । 
उन्होंने तुलसी पर लिखने का कार्य आरम्भ भी कर दिया था, पर निर्मम काल के 
प्रहार ने हिन्दों जगत. को. मिलनेवाली अनुपम उपलब्धि से वंचित कर दिया और 
कार्य को अधूरा छोड़कर वे हमारे बीच से उठ गये । 
आचार्य द्विवेदी ने कबीर पर केवल समीक्षात्मक ग्रन्थ ही नहीं लिखा है, बल्कि 
उन्होंने कबीर के व्यक्तित्व को अपने जीवन में उतारा भी है । वे कबीरमय हो गये थे 
जिसकी पुष्टि दिल्‍ली में हुई उनकी मृत्यु ने भी कर दी। काशी कबीर की साधना भ्रूमि 
रही और जन्म से लेकर कीति के शिखर तक पहुँचने की उनकी सारी विकास प्रक्रिया 
यहीं पूरी हुई । बाहर रहनेवाले लोग भी काशी में शरीर त्याग करने की कामना से' 
जीवन के अन्तिम क्षणों में यहाँ चले जाते हैं, पर जीवन के अन्तिम क्षणों में कबीर 
को काशी छोड़नी पड़ी और उन्हें काशी में मृत्यु नसीब नहीं हुई । वे काशी में मरना 
भी तहीं चाहते थे--जो कबिरा' काशी मरे, रामाह कौन निहोरा-कर्म में उनका 
विश्वास था, वे तीर्थ. की नौका पर बैठकर वैतरणी पार करना नहीं चाहते ये । इसे 
योग ही कहें कि आचार हिवेदीजी के साथ भी कबीर जैसा ही हुआ। मृत्यु के 
समय उन्हें भी काशी से बाहर जाना पड़ा और वे जाना भी चाहते थे इसमें सन्देह 
 नहीं। कुछ लोगों का कहना है कि अन्तिम क्षणों में आचाये द्विवेदी को चिकित्सा के 
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ह लिए दिल्‍ली भेजकर लोगों ने अच्छा नहीं कियो, - उनसे लोगों ने उनकी काशी छुड़ा 
दी । वे लोग इसलिए कहते हैं कि उन्हें पण्डितजी के मोक्ष की चिन्ता है, पर वे लोग 
इस तथ्य से अपरिचित हैं कि द्विवेदी जी स्वयं मोक्ष नहीं चाहते थे । वे सच्चे कर्मवीर 
थे और अपने इस छोटे जीवनकाल से सन्तुथ् नहीं थे, उन्हें वह अत्यन्त छोटा रूग 
रहा था, ऐसी स्थिति में मोक्ष की कामना वे कर भी केसे सकते थे । आचाय दिवेदी 
जी ने तो जन्म-जन्मान्तर के लिए अपने को हिन्दी के लिए अधित कर दिया था, अतः 
मोक्षकामी पलायन की दिशा में वे! सोच भी नहीं सकते थे । काशी का मोह उन्हें 
कभी. नहीं रहा, उन्होंने काशी को अवश्य अपनाया पर तथाकथित काशी ने उन्हें कभी 
नहीं अपनाया। मात्र उनका दोष यही था कि वे. काशी कृप तक ही अपने को सीमित 
न रखकर समूची भारतीय चेतवा के साथ जुड़ना चाहते थे और जुड़कर रहे । 


राज्यभाषा हिन्दी संस्थान में जाने के पूर्व जब काशी हिन्दू विश्वविद्यालय “के 


रेक्टरं पद से ह्विविदीजी मुक्त हुए तो भावी योजनाओं के सम्बन्ध में पूछने पर 


उन्होंने अपने एक मित्र को सदच्यःरचित कविता में बतछाया--- ' 


: पढ़ा, पढ़ाया, लिखा, लिखाया, अब क्या करना बाकी । 
व्योमकेश” दरवेश चलो गंगा के तठ एकाकी ॥ 


व्योमकेश' द्विवेदीजी का ही नाम है और आरम्भ में वे इसी नाम से लिखते 


थे। वाणभद की आत्मकथा? के व्योमकेश द्विवेंदीजी ही हैं। अपने इस नाम का सर्वा- 
घिक्‌ प्रयोग उन्होंने विश्वभारती, शान्ति निकेतन में रहकर किया और संभवत: जब 
तक वे काशी में रहे उन्होंने व्योमकेश” से मुह मोड़ लिया था। काशी के समाज से 
जब उन्हें भरचि हुई तो जीवन की संध्या में उन्हें 'ब्योमकेश” पुन: याद आया। 
नारी शरीर को देव मन्दिर समझने वाला व्योमकेश” शक्ति का उपासक था, चाहे 
वह दुर्गा के रूप में हो अथवा राधा के रूप में। हिवेदी जी राधातत्व के प्रति 
आस्थावान थे जो उन्हें गंगातट पर नहीं बल्कि यमुनातट पर ही मिल सकती थी । 
एकाकी गंगा तट पर जाने की जब वे बात करते हैं तो उससे इतना ही समभना 
चाहिए कि काशी के समाज में रहकर साहित्यिक साधना सम्भव नहीं । लोगों को 
यह बात अजीब इसलिए लगेगी कि काशी सर्देव से विद्वानों एवं साथकों की साथंना 


स्थली रही है, फिर द्वविदीजी के लिए वह प्रतिकुछ क्यों ? आदर्श और भावुकता को 


छोड़कर यथार्थ को स्बीकार कर लेना चाहिए। काशीवासियों ने तुलसीदास के साथ 
जो कुछ किया वे भला द्विवेदी जी के साथ क्‍यों न करते ? काशी में दुकान पर पान 
लगानेवाला अपढ़ भी गुरू है तो तथाकथित गुरुओं की बात ही निराली है । फिर भी 
आप यह कहते हैं कि द्विविदीजी की काशी अन्तिम दिनों में छूट गयी। उन्हें तो 
कबीर की भाँति काशी छोड़नी ही थी, भारतीय मनीषा की स्मृति में संचित राधा का 


है 
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वैभव दिल्‍ली के तठ से ह्विवेदीजी को बुला रहा था और वे गंगातट छोड़कर एकाकी 
यमुना तंठपर चले गये । इसी काशी नगरी सें मु ० प्रमचन्द, बाबू जयशकर प्रसाद 
और आचार्य रामचन्द्र शुक्ठ का निधन हुआ और उन्हें लगभग एकाकी ही गंगातठ 
पर जाना पड़ा। अतः इस परम्परा की अगली कड़ी न बनकर द्विवेदीजी ने अच्छा 
किया । दिल्‍ली ने सम्राटों और राजनेताओं का ही वैभव देखा था, उसने यह कभी 
नहीं देखा था. कि एक कलम का धिपाही भी अपनी कीति से लोगों को पीछे छोड़ 
सकता है । दिल्ली मुकुटवालों की रही है पर दिल्‍ली में अपनी मृत्यु से हिवेदीजी ने 
उसके मुकुठ में एक नगीना जड़ा है। लोगों को पहली बार इसका अनुभव हुआ कि 
द्विवेदीजी ने अपने साहित्यिक जीवन के द्वारा ही नहीं बल्कि मृत्यु के माध्यम से भी 
हिन्दी को राष्ट्रीय गरिमा प्रदान की है। मृत्यु के बाद भी जो छोग द्विवेदीजी के 
इस यश को नहीं झेल पाते, उन्हें कम से कम हिन्दी के नाम पर तो मु ह नहीं खोलना 
चाहिए। उन्हें इस बात से ही सन्‍्तोष कर लेना चाहिए कि द्विवेदीजी को मृत्यु 
के बाद भारत की राजधानी दिल्ली में जो अपूर्व सम्मान मिला वह हिन्दी का ही 
सम्मान है । द 

. इस प्रकार हम देखते हैं कि आचाय हिवेदी के व्यक्तित्व का विकास अनेक 
अनुकूल-प्रतिकूल परिस्थितियों में होता रहा है जिसे उनकी कृतियों में सहज ही देखा जा 
सकता है । एक आलोक शिखर के रूप में आचार्य द्िविदीजी ने संकठ की घड़ी में 
हिन्दी भाषा और साहित्य का नेतृत्व किया है जिसे हिन्दी जगतु भूल नहीं सकता । 
हद्िवेदीजी के साहित्य का मुल्यांकन करते समय, यह आवश्यक है कि उनके व्यक्तित्व 
को सामने रखा जाय । इसके अभाव में तो उनके उपन्यासों का मूल्यांकन हो ही नहीं' 
सकता | इसके लिए उनका एक संक्षिप्त जीवन परिचय दे देनः आधश्यक है । 


एक परिचय 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का जन्म श्रावण शुक्ला एकादशी संबत्‌ १९६४ 


( सन्‌ १९०७ ) को बलिया ( उ० प्र० ) जिले के आरत दूबे का छुपरा” नामक ग्राम 
के एक सरयुपारोण ब्राह्मण कुल में हुआ था । इनके पिता का नाम श्री अनमोल द्विवेदी 
ओर माता का नाम श्रीमती ज्योतिष्मती था । वस्तुत: माता-पिता का नाम ही हिवेदीजी 
. केरूप में साकार हो उठा | उनको प्रतिभा जितनी ही ज्योतिष्मती थी उनका' ध्यक्तित्व 
उतना ही अनमोल । ह्ववेदीजी के बचपन का' नाम वैद्यनाथ द्विवेदी था। वैद्यनाथ से 
हजारो प्रसाद बनने के पीछे एक कथा बतायी जाता है 
... एक बारे इनके पिता मुकदमा लड़ रहे थे । मुकदमे में रुपयों की बड़ी आवश्यकता 
थी, हिवेदीजी के पिता के पास उस समय रुपयों का अभाव था। भाग्यवश उन्हें कहीं 
से अप्रत्याशित रूप से एक हजार रुपयों की उपलब्धि हुई। उनके पिता अनमोल 
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द्विवेदी बड़े प्रसन्‍न हुए, साथ ही सच्तुष्ट भी | इन रुप्यों की प्राप्ति के साथ ही वद्यनाथ 
द्विवेदी हजारो प्रसाद द्विवेदी हो गये । यही नाम अन्ततः भारतीय संस्कृति का प्रतीक 


बन गया। द [. » क्‍ 
आरत दूबे का छपरा नामक ग्राम द्विवेदीजी के प्रपितामह “आरत दुबे! के नाम 
पर बसाया गया था । वस्तुतः वह एक बड़े ग्राम ओमवलिया का ही एक हिस्सा था । 
द्विवेदीजी का कुल' अपने गाँव में ज्योतिष विद्या के लिए विख्यात था। इनके प्रपिता- 
मह ने २८ वर्ष तक काशी में रहकर ज्योतिष का अध्ययन किया था। इनके पिता पं० 
अनमोल द्विवेदी भी बड़े अध्ययनशील व्यक्ति थे। इस प्रकार विद्याध्ययन इन्हें वंश- 


देवी के साथ हुआ था जिनसे द्विवेदीजी की सात संतानें हैं--चारु पृत्र और तीन 
पुत्रियाँ ॥ | 


ट्विवेदीजी की प्रारस्भिक शिक्षा इनके चाचा श्री बाँके दुबे की देखरेख में हुई । 
उनके चाचा बड़े ही साहित्य प्रेमी थे। श्री मैथिलीशरण गुप्त का भारत भारती” 
एवं जयद्रथ बध” काव्य उन्होंने द्विवेदीजी को बचपन में ही याद करा दिया था 
सन्‌ १९२० बसरियापुर के मिडिल स्कूल से उन्होंने प्रथम श्रेणी में मिडिल स्कूल की 
परीक्षा पास की । मिडिल स्कूल पास करने के बाद गाँव के निकट ही पराशर ब्रह्मचर्य 
आश्रम में उन्होंने संस्कृत का अध्ययन प्रारम्भ किया | तुलसी कृत रामचरित मानस 
का वे नित्य पाठ करते थे । पं० तुलसी राम, के दर्शनों का अनुवाद, उपनिषद्‌ की 
टीकाएं, यहाभारत के कई पाठ वें पढ़ गये थे । द्विवेदीजी का आरम्मिक जीवन बड़ी 
ही विपन्नता में बीता । आगे ज्ञानार्जन के लिए द्विवेदीजी संवत्‌ १९८० में काशी 
आये । इस समय तक द्विवेदीजी को लघु सिद्धान्त कौमुदी' पूरी तरह कंठस्थ हो गयी 
थी । उन्हें १५ रुपये महीने की बिरला' छात्र-वृत्ति भी मिलती थी। सन्‌ १९२३ में 
द्विवेदी जी ने काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की प्रवेशिका परीक्षा उर्त;णं की । सन्‌ १९२९ 
ई० में उन्होंने संस्कृत साहित्य में शास्री और १९३० में ज्योतिष विषय लेकर शास्त्रा- 
चार्य की उपाधि पायी । द्विवेदीजी ने शास्त्री एवं आचाय की परीक्षाएँ प्रथम श्रेणी 
में उत्तीणं कों । आथिक कठिनाइयों के बावन्नूद संघर्ष करते हुए ह्विवंदीजी ने सन्‌ 
१९२७ में काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से, एडमिशन” ( हाई स्कूल ) एवं सन्‌ १९२९ 
-ई० में इण्टरमिडिएठ परीक्षा पास की । इसके बाद बी० ए० करने का प्रयास करते 
रहे किन्तु आँख की बीमारी के कारण वे आगे न पढ़ सके । हे 
.. ८ नवम्बर सन्‌ १९३० को शान्ति निकेतन में हिन्दी अध्यापक के रूप में द्विवेदी- 
जी ने कार्य आरम्भ किया। हरिऔषजी ने शान्ति निकेतन की रेक्टर आशा देवी 
से द्विवेदीजी का परिचय ऐसे प्रभावशाली ढंग से दिया था कि उनको द्विवेदीजी को: 


है: 
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शान्तिनिकेतन बुलाना ही पड़ा । शान्तिनिकेतन में ही द्विवेदीजी गुरुदेव रवीन्द्रनाथ 


टैगोर, आचाय॑ क्षितिमोहन सेन, आचाय ननन्‍्दलाल बसु, आचारय॑ गुरुदयारू मल्लिक 


आचार्य विधुशेखर शास्त्री आदि के निकट सम्पके में आये । शान्तिनिकेतन के ज्ञानमय 
वातावरण में हिवेदीजी को अपने पाण्डित्य के संस्कार का सुअवसर मिला | यहीं वे _ 
सी० एफ० एण्ड ज एवं वनारसी दास चतुर्वेदी से मिले । शान्तिनिकेतन में आचाय 
ढ्िवेदी २० वर्षों तक हिन्दी विभाग के अध्यक्ष रहे । यहाँ. कार्य करते' हुए वे अंग्रेजी 
हिन्दी, बंगला आदि के घिद्दानों के सम्पर्क में आये और इनसे प्रभावित हुए। 
शान्तिनिकेतन में रहते हुए द्विबेदीजी ने अभिनव भारती” ग्रन्थमाला का 
सम्पादन ( कलकत्ता १९४०-४६ तक ) किया। उन्होंने - १९४० ई० में बंगीय 
हिन्दी परिषद्‌ में दो व्याख्यान तथा हिन्दी विद्यापीठ देवघर में समावतंन भाषण 
किया । विश्वभारती पत्रिका का सम्पादन द्विवेदीजी ते सफलतापूर्वक ( १९४१- 
१९४७ तक ) किया । अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के. कराची अधिवेशन! 
( १९४६ ) की साहित्य परिषद के वे अध्यक्ष रहे ॥ द्विवेदीजी अखिल भारतीय औरि- 
एण्टल कान्फ़ नस दरभंगा अधिवेशन ( १९४८ ) के, हिन्दी विभाग के सभापति भी 


_ रहे । वे हिन्दी भवन विश्वभारती के १९४५-५० तक संचालक रहे । सन्‌ १९४९ ई० 


में लखनऊ विश्वविद्यालय ने द्विवेदीजी को सम्माना्थ डाक्टर आफ लिटरेचर, की 
उपाधि प्रदान की । 


शान्तिनिकेतन में द्विवेदीजी ने अनेक ग्रन्थों की रचना की ॥ सर्वप्रथम उनका 


सुर साहित्य” प्रकाशित हुआ जिसे इन्दौर साहित्य समिति द्वारा' १९४० में स्वर्ण- 
पदक से सम्मानित किया गया । यहीं रहकर उन्होंने हिन्दी साहित्य की भूमिका” 


लिखी । इसके पश्चात्‌ सनु.१९३४ में 'नख दर्पण में हिन्दी कविता' नामक छोटी-सी 
पुस्तक प्रकाशित हुई। इसके बाद द्विवेदीजी की प्रसिद्ध रचना कबीर” लिखी गयी 
जिसपर हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा मंगलाप्रसाद पुरस्कार प्रदान किया गया 

द्वविदीजी के ३७ निबन्धों का संग्रह. मध्यकालीन धर्म साधना” के नाम से प्रकाशित 
हुआ । इसके बाद उन्होंने 'सुर और उनका काव्य” नामक पुस्तिका छिखी। द्विवेदीजी 
की अमर कृति बाणभट्ट की आत्मकथा” इसके बाद लिखी गयो, जो हिन्दी साहित्य की 
अनुपम रचना है । यह उपन्यास काशो नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 'ड्रिवेदी स्वर्ण- 
पदक' से सम्मानित किया गया। प्रसिद्ध शोधात्मक ग्रन्य नाथ सम्प्रदाय” भी यहीं 


लिखा गया'। यह ग्रन्थ उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत हुआ । 'मेषदृत-एक पुरानी 
“कहानी को रचना भी द्विवेदीजी ने की। इन पुस्तकों के अतिरिक्त द्विवेदंजी ने 


अनेक निबन्ध समय-समय पर लिखे । “अशोक के फुल”, विचार -और वितर्क', 
“हमारी साहित्यिक समस्याएँ” आदि निबन्ध संग्रह भी क्रमशः प्रकाशित हुए। इन 
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ईनिबन्ध संग्रहों के अतिरिक्त द्विवेदीजी ने कई ग्रन्थों का अनुवाद भी किया है। प्रिबन्ध- 
चिन्तामणि', पुरातन प्रबन्ध संग्रह! आदि ग्रन्थों का अनुवाद ह्विवेदीजी की प्रतिभा के _ 
अ्रमाण हैं । ह 
. आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी १९५० में काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी 
प्रोफेसर एवं विभागाध्यक्ष के पद पर नियुक्त हुए। सन्‌ १९५० में उनकी पुस्तक 
साहित्य का साथी” लिखी गयी। द्विवेदीजी ( १९५०-५३ तक ) विश्वभारती 
विश्वविद्यालय की एक्जक्यूटिव कौंसिल के सदस्य रहे । ,लखनऊ विश्वविद्यालय द्वारा 
आयोजित साहित्य के मर्म”! ( १९५० ) पर उनके तीन व्याख्यान भी हुए। काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा के वे १९५२-५३ में अध्यक्ष रहे । बिहार राष्ट्रभाषा परिषद 
पटना में हिन्दी साहित्य के आदिकालं पर पाँच व्याख्यान सन्‌ १९५२ ई० में उन्हं 
दिया । इन निबन्धों का संग्रह हिन्दी साहित्य का आदिकाल' नाम से प्रकाशित हुआ । 
प्रवासी बंग साहित्य सम्मेलन के पटना अधिवेशन १९५२ के सम्पूर्ण भारतीय साहित्य 
विभाग के अध्यक्ष रहे । साहित्य अकादमी दिल्ली की साधारण सभा और. प्रबन्ध 
समिति तथा हिन्दुस्तानी एकेडेमी इलाहाबाद और अनेक विश्वविद्यालयीय एकेडमी 
' कौंसिलों के वे सदस्य रहे । काशी नागरी प्रचारिणी सभा के हस्तलेखों की खोज 
उन्होंने १९४५२ में की । उन्होंने साहित्य अकादमी से प्रदाशित नेशनल बिबलियोग्राफो 
( १९४५४ ) का निरीक्षण भी किया । रवीन्द्र भारती वाराणसी, के १९५३ के वे 
अध्यक्ष रहे। अखिल भारतीय हिन्दी परिषद के १९५४५ में अध्यक्ष रहे । सन्‌ १९५५ 
में ही द्विवेदीजी राज भाषा आयोग के राष्ट्रपति द्वारा मनोनीत सदस्य बने । इसी 
बर्ष अलोगढ़ विश्वविद्यालय में उन्होंने कबीर पर व्याख्यान दिया। सन्‌ १९५७ में 
राष्ट्रपति द्वारा पद्मभूषण” उपाधि से वे सम्मानित हुए। उपयु'क्त जिस्मेदारियों को 
वहन करने के बाद भी आचाये की साहित्य साधना चलती रही । इन वर्षों में उन्होंने 
' अनेक ग्रन्थों की रचना की । हिन्दी साहित्य” की रचना काशी में ही हुई । 'कल्पछता', 
“विचार प्रवाह” निबन्ध संग्रह सन्‌ १९५९ में प्रकाशित हुए । इनके अतिरिक्त द्विवेदी- 
जी ने कई ग्रन्थों का सम्पादन भी जिया। संक्षिप्त 'पृथ्वीराज रासो' का सम्पादन 
हिवेदीजी ने अपने शिष्य छा० नामवर सिंह के साथ किया । संदेशरासक का संपादव 
उन्होंने डा ० विश्वनाथ त्रिपाठी के साथ' किया । हिवेदीजी का तीसरा सम्पादित 
ग्रन्थ नाथ सिद्धों की वाणियाँ' नाम से प्रकाशित हुआ जिसमें २४ नाथ सिद्धों की 
रचनाएं संपादित हैं।। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में आचार द्विवेदी को बहुत सम्मान 
मिला किन्तु वें विश्वविद्यालयीय राजनोति के शिकार हुए। विश्वविद्यालय के एक 
समुदाय ने उनका जमकर विरोध किया फलत: उन्हें विश्वविद्यालय छोड़ना पड़ा । 


काशो हिन्द विश्वविद्यालय छोड़ने के बाद द्विवेदीजी ने पंजाब विश्वविद्यालय 
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चण्डीगढ़ के हिन्दी प्रोफेसर एवं विभागाध्यक्ष पद को सुशोभित किया । वहाँ वें १९६० 
से १९६७ तक टैगोर प्रोफेसर के रूप में रहे। सन्‌ १९६२ में उन्हें साहित्य अकादमी 
द्वारा हैगोर पुरस्कार प्राप्त हुआ। यहीं उनका कुटजा निबन्ध प्रकाशित हुआ। 
“कालिदास की लालित्य योजना” कुटज” के बाद की रचना है। सन्‌ १९६३ में उनका 


दूसरा उपन्यास “चारुचन्द्रछेख' प्रकाशित हुआ । इनके अतिरिक्त संतों का सुक्ष्म वेद, 


“अपअंश का रसात्मक साहित्य” आदि अनेक छोटी-छोटी पुस्तिकाएँ लिखीं। बन 
१९६७ में पुनः द्विवेदीजी काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभागाध्यक्ष होकर 
लौटे । कुछ दिनों बाद उनकी नियुक्ति काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के रेक्टर पद पर 
हो गयी । द 

द्विवेदीजी की नियुक्ति रेक्टर पद पर दिनांक ४।३।६८ को हुई और वे लगभग 
दो वर्षों तक इस पद पर काय करते रहे । जब वे दिनांक २५॥२।७० को रेक्‍्टर के 
पद से मुक्त हुए तो विश्वविद्यालय के तत्कालीन कुलपति के आग्रह पर उन्होंने कुछ 
दिनों तक हिन्दी के ऐतिहासिक व्याकरण के अधूरे काय को पूरा 'करने में योगदान 
दिया । हिन्दी के ऐतिहासिक व्याकरण की योजना काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के 


. हिन्दी विभाग को केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय से उस समय मिली थी जब कि द्विवेदीजी 


चण्डीगढ़ जाने के पूर्व काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभागाध्यक्ष थे । कुछ ही 
महीनों बाद उन्होंने उत्तर प्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अकादमी के अध्यक्ष पद का भार सम्हाला 
भोर उत्तरप्रदेश हिन्दी संस्थान के उसमें अन्‍्तभ्रुक्त हो जाने के पश्चात्‌ वे इस संस्थान 


के उपाध्यक्ष बने । इसी बीच उनकी दो महंत्वयूर्ण औपन्यासिक कृतियाँ 'पुनर्नवा” 


( १९७३ ई० ) और अनामदास का पोथा” ( १९७६ ई० ) प्रकाशित हुई। 
“अनामदास का पोथा” को कई खण्डों में प्रकाशित करने की द्विवेदीजी की योजना 
उनके आकस्सिक निधन के कारण फलोभूत नहीं हुई । साथ ही तुलसीदास पर चल 
रहा उतका कार्य भो हिन्दी जगत के सामने आने से रह गया। उत्तरोत्तर गिरते हुए 
स्वास्थ्य के कारण वे एकाधिक बार काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के सर सुन्दरलाल 
चिकित्सालय में भरती हुए और अन्तिम दौर में गंभीर रूप से अस्वस्यथ हो जाने के 


कारण उन्हें चिकित्साथं दिल्‍ली के भारतीय चिकित्सा संस्थान में ले जाया गया, जहाँ 


प्रयत्न करके भी उन्हें बचाया नहीं जा सका । १८ मई १०५७९ ई० को भारत की 
राजवानी में आचाय॑ द्विवेदी ते अपने को महाकाल के हवाले कर दिया। 











२ उपन्यासों का सांस्कृतिक परिदेश 


आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के चार उपन्यास 'बाणभद्ठ की आत्मकथा” (१९४६), 
वारुचन्द्रढेख' ( १९६३ ), पुननंवाः ( १९७३ ) और “अनामदास का पोथा” 
( १९७६ ) क्रम से हषवद्ध न कालीन, मध्ययुगीन, ग्रुप्कालीन एवं प्राग इंतिहास- 
कालीन भारतीय संस्कृति की सजीब भाँकी प्रस्तुत करते हैं। प्राग इतिहासकालीन 
भारतीय संस्कृति से लेकर गहड़वार नरेश, जयतिचन्द्र ( जयचन्द ) की पराजय के 
बाद के समय ( लगभग ११९५-१२२० ई० तक ) की भारतीय संस्कृति की भाँकी 
' प्रस्तुत करना ह्विवेदीजी के उपन्यासों का प्रमुख प्रतिपाद्य रहा है। इस दृष्टि से यदि 
विचार किया जाय तो रचनाक्रम में अनामदाम का पोथा”, 'पुननेवा', 'बाणभद्ठ की 
आत्मकथा! और “चारुचन्द्रठलेखा को आना चाहिए था। द्विवेदीजी ने लगता है 
रचनाक्रम को दो किस्तों में बाँठ दिया है और उन्होंने. लेखन की शुरुआत नीचे से 
की । बाणभट्ट की आत्मकथा” और “चारुचन्द्रढेख” पहली किस्त में और “पुननंबा” 
तथा अनामदास का पोथा” दूसरी किस्त में सामने आये. पहली किस्‍्त में तो 
हब॑बद्ध नकालीन भारत और मध्यकालीन भारतीय संस्कृति के चित्रण में बाणभट्ट की 
. आत्मकथा ओर चारु्चद्धलेख के रूप में इतिहास का क्रम बना रहा, पर दूसरी किस्त 
में अनामदास का पोथा' के साथ “पुननंवा' की रचना पहले हुई और ऐति- 

हासिक क्रम का निर्वाह सम्भव नहीं हो पाया । लगता है दीघंकाल तक अतीतकालीन 
भारतीय संस्कृति को लेकर आज्राय द्विवेदी का अध्ययन-मनन एवं मंथन चलता रहा 
और वे अपनी औपन्यासिक कृतियों के द्वारा उस संस्कृति को उसकी सम्पूर्णता में 
प्रस्तुत करना चाहते थे। अतः नीचे की सीढ़ियों से चछकर ही शिखर तक पहुँचना 
सम्भव होता है। 

इतिहास के विकास-क्रम में आरम्भ को मैं शिखर की संज्ञा दे रहा हैँ जिससे मेरा 
तात्पय केवछ इतना ही है कि प्राभऐतिहासिक काल की संस्कृति के सम्बन्ध में 
प्ररमाणिक जानकारी अपेक्षाकृत कम सुलभ है। अतः प्राप्त इतिहास के प्रामाणिक 
सुत्रों की सहायता से अनजान क्षितिज का उद्घाटन करने का जो प्रयास द्विवेदीजी 
ने अनामदास का पोथा”? के रूप में किया उससे. उनकी वैज्ञानिक शोध-हृष्टि का 
परिचय मिलता है। यही कारण है कि उनके ऐतिहासिक अथवा इतिहासाश्रित 





उपन्यासों का सांस्कृतिक परिवेश [] १३ 


उपन्यास शंखलाबद्ध कालक्रम के अनुसार प्रस्तुत न होकर किचित्‌ व्यवधान के साथ 
प्रस्तुत हुए 4 इस प्रकार आचाय द्विवदी ने जिस काल को अपने उपन्यास्रों का उप- ' 
-जीव्य बनाया है. उसका सम्बन्ध हमारे अतीतकालीन भारत की सामन्‍्ती संस्कृति से 
है । उन्होंने अपने व्यापक अध्ययन एवं अद्भुत रचनात्मक मौलिक प्रतिभा के कारण 
अतीत में बिखरे सूत्रों को जोड़कर एक ऐसी प्रेरणादायित्री दृढ़ भित्ति' का निर्माण किया 
है कि जिसकी टेक लेकर वर्तमान पीढ़ी अपनी भावी जययात्रा का सफल अभियान 
कर सकती है । इतिहास ही किसी देश अथवा जाति की सम्पत्ति होता है । इतिहास 
में हुई भूलों एवं सफलताओं को सामते रखकर किसी भी जाति को अपने कतंव्य की 
भावी रूप-रेखा निश्चित करने में सहायता मिलती है। हिवेदीजी आशावादी प्रगति- 
शील साहित्यकार हैं जिससे मानव के प्राभव की आशंका से ही वे विचलित हो जाते' 
हैं । उसके सदगुणों एवं महती शक्ति पर से उनकी आस्था कहीं भी डिगती नहीं जान 
. पड़ती । वे उसकी हीनावस्था का अनुभव करते हुए भी उसकी अतीत गरिमा का 
स्मरण दिलाकर उसे जातीय गौरव के अनुकूल बनाने की कामना करते रहते हैं। 

अपने साहित्य के माध्यम से उन्होंने यह जो महत्‌ कार्य किया है उसमें उनके सांस्कृतिक 
परिवेश में लिख ऐतिहासिक उपन्यातों ने सर्वाधिक योगदान किया है 
सांस्कृतिक ऐतिहासिक उपन्यासों के माध्यम से देशीय एवं जातीय संस्कृति तथा 

ह 'प्रम्परागत मान्यताओं का वर्तमान सामाजिक हित में ' चित्रण किया जाता है। 
. यों तो यह प्रायः सभी ऐतिहासिक उपन्‍्यासों का प्रिय विषय है पर इस प्रकार के 


है 


पन्‍्यासकार के विषय-प्रंग्रह के स्रोत ऐतिहासिक तथ्यात्मक घटनाये' ही न होकर 
“तत्कालीन साहित्य तथा लोक-जीवन को अनुप्राणित करती हुई चली आती किवदन्तियाँ 
एवं आचार-विचार हुआ करते हैं, जिनका सजीव चित्रण वह अपनी कल्पना-श्शक्ति के 
"माध्यम से करता है। बाणभट्ट की आत्मकथा” में आये प्रमुख पात्रों में बाणभद्र 
सम्राट हषंबद्ध न तथा राजश्री जैसे कुछ पात्रों को छोड़कर शेष पात्र उपन्यासकार की 
कल्पना की' उपज' हैं। जिन घठनाओं एवं परिस्थितियों की सहायता से उपन्यास का 
कलेवर निर्मित है, उनके उपजीव्य ऐतिहासिक घटनाएँ न होकर सामाजिक एवं 
सांस्क्षतिक घटनाएँ हैं जिन्हें प्रस्तुत करने में द्विवेदीजी ने तत्कालीन काव्य में प्राप्त 
आामग्री से सहायता ली है, जो उस काल की सांस्क्ृतिक भाँकी प्रस्तत करने की दिशा 
“में एकमात्र प्रामाणिक सामग्री के रूप में स्वीकार की जा सकती है। चारचन्द्र लेख 
के प्रमुख पात्र सातवाहन तथा रानी चन्द्रढेखा की ऐतिहासिकता सन्दिग्ध है । कथा में 
'रंगः भरनेवाले विद्याधर तथा जल्हण जैसे एकाघ नास उपच्यास में आये हैं जो 
उपन्यास की घटनाओं को इतिहास से जोड़ने का असफल प्रयत्न करते हैं, अन्यथा उस 
“काल में प्राप्त धामिक विषमता, राजनंतिक विश्यृंखछता, वज्रयानी सिद्धों तथा नाथपंथी 











१४ [] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी 


योगियों की तल्त्र-मन्त्र साधना और अभिचार आदि के चमत्कार के वर्णन, में .ही 
उपन्यासकार ने अपनी काल्पनिक प्रतिभा का सर्वाधिक उपयोग किया है। 


ऐतिहासिक दृष्टि से पुनर्ंवा के पात्र सर्वाधिक विवादग्रस्त हैं। समुद्रगुप्त को छोड़- 


कर इस उपन्यास का कोई भो ऐसा पात्र नहीं है, जिसे ऐतिहासिक दृष्टि से फ्रमाणिकता 
प्रदान की जा सके। इसके प्रमुख पात्र गोपाल आय क, श्यामरूप, देवरात और 
मातृगृ8 या तो लोकप्रचलित कथाओं से ले लिये गये हैं अथवा उनकी ऐतिहासिक 
संगति के साथ मनमानी की गयी है । उपन्यासकार द्विवेदीजी ऐसे सन्दर्भ में उन्हीं 
पात्रों को अपनी कृतियों में उतारते हैं जिनकी उपस्थिति-काल के सम्बन्ध में इतिहास- 
कार एकमत नहीं हैं । उदाहरण के लिए मातृगुप्त को लिया जा सकता है। मातृगुप्त 
और कालिदास में द्विवेदीजी ने अभेद स्वीकार किया है और कालिदास के रचनाकाल 
के सम्बन्ध में आज भी इतिहासकार एकमत नहीं हो सके । इसी प्रकार . नारी पात्रों 
को भी ऐतिहासिक दृथ्टि से प्रामाणिक मान पाना कठित है। मंजुछा, शृणाल, चन्द्रा, 
मदनिका, धघूता और वसनन्‍्तसेना इतिहास से नहीं बल्कि लोकगाथाओं एवं संस्कृत 


साहित्य से लिये” गये हैं और देशकाल की सीमाओं का भी उपन्यासकार ने अतिक्रमण 


.. किया है। इससे स्पष्ट होता है कि इस उपन्यास में द्विवेदीजी की दृष्टि भारतीय 
इतिहास के स्वर्णपूग की संस्कृति की ओर इतिहास की अपेक्षा अधिक रही है और वे 
कुछ ऐसे सामाजिक प्रश्नों को उठाना चाहते हैं जिनके माध्यम से उस काल की 


संस्कृति को आधुनिक . सन्दर्भों में व्याख्यायित किया जा सके। भारतीय संस्क्ृति में ,' 


जड़ीमृत सामाजिक विश्वासों एवं रस्म-रिवाजों के कारण जो, गतिहीनता आ गयी 
थी उसे गतिशीलछता प्रदान करने के लिए उन्होंने जनमार्नस में बिखरे पात्रों को देशकाल 
की सीमाओं का ध्यान किये बिना समुद्रगुप्त नामक ऐतिहासिक पात्र के साथ ला जोड़ा 
और अपनी रचना को ऐतिहासिक संगति प्रदान करते हुए प्रस्तुत सांस्कृतिक चेतना के 
द्वारा वे स्पष्ट करता चाहते हैं कि किसी भी युग को स्वर्णयुग बनाने के लिए किन सॉंस्क्ृ- 
तिक मूल्यों की अपेक्षा है। यदि ऐसा न होता तो वे सम्राट समुद्रगुप्त के जीवन की 
प्रामाणिक घटनाओं को भी अपने उपन्यास का उपजीव्य बनाते । पर वे ऐतिहासिक 
तथ्यों से जुड़नर अपनी कल्पना को कुण्ठित करने के पक्ष में नहीं थे । उन्होंने इस 
उपच्यास में ऐतिहासिक काल का आभास मात्र ही देना चाहा है। अन्यथा वे समुद्रगुप्त 
के जीवन की ऐसी घटना को ही केन्द्र में न रखते जिसकी पृष्टि आज भी इतिहास में 
नहीं हो सकी है। नारी-शरीर को देव-मन्दिर समभनेबाले आचाय हजारीप्रसाद 
द्विवेदी पतिताओं में भी सदगुणों का समावेश भलीभाँति करते हैं जिसे उनके सन्नी 
उपन्यासों में सहज ही देखा जा सकता है। स्तरियाँ पतित नहीं होतीं, पतित होता है 
पुरुष जिसका अभिशाप स्त्रियों को ढोना पड़ता है। इस उपन्यास में तो ह्विवेदीजी ने 
सारे जड़ोभृत सामाजिक एवं जातीय बन्धनों को तोड़ डाला है, उस सामाजिक मान्यता 


| 


। 
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को निरस्त कर दिया है कि एक पति अथवा प्रेमी के , साथ दो पत्नी अथवा प्रेमिकाएँ 
सोहादंपूवंक नहीं रह सकतीं । वे रहती हैं और अपने ऐसे औदात्य का परिचय भी 
देती हैं कि जिससे आदर्श समपंण का कीविमान बनता है। वलित द्वाक्षा की भाँति 
निचोड़कर देना हिवेदीजी की दृष्टि में भारतीय संस्कृति का मेरुदण्ड रहा है और 


इस उपन्यास के सभी नारी पात्र अपने को निचोड़रर दे देते में कोई कोर-कसर नहीं 


रखते । इस प्रकार पुनन॑ंवा की समूची चेतना उस भारतीय संस्कृति की वाहिका है जो 
सामाजिक जीवन को व्यवस्थित एवं सुन्दर ढंग से जीवनयापन करने का मार्म प्रशस्त 
करती है । 

अनाभदास का पोथा” ऐतिहासिक उपन्यास न होकर एक प्रागुऐतिहासिक 
उपन्यास है । आचाये द्विवेदीजी भी इसे उपन्यास नहीं मानते थे और इस पोथी को 


पोथा इसलिए कहा कि अभी इसे वे और कई खण्डों में प्रस्तुत करना चाहते थे । 


हिन्दी जगत को आनेवाली इस श्रृंखलाबद्ध कृति से वंचित रहना पड़ा क्योंकि के ' 
हमारे बीच नहीं रहे । हम इसे उपन्यास की ही संज्ञा देंगे क्योंकि द्विवेदीजी ने अपने 


सभी उपन्यासों के द्वारा हिन्दी उपन्यास जगत में एक अपनी अछरूग पहचान 


बनायी 


इस उपन्यास के कुछ पात्र तो उपनिषदों से उठा लिये गये हैं और कुछ उपन्यास- 
कार की कल्पना की उपज हैं । यह नितान्‍्त एक सांस्कृतिक उपन्यास है जिसके माध्यम 
से प्राग्‌ इतिहासकालीन इतिहास की संस्क्ृतिक व्याख्या कर उसे प्राप्त इतिहास की 
मूलधारा से जोड़ने का प्रयास किया गया है। इसके प्रमुख पात्र रैक्‍्व, जानश्रति 
मामा, जाबाला, ऋतम्भरा आदि को  द्विवेदीजी ने जो नया संदर्भ देने का सफछ 
प्रयत्त किया है उससे एक ऐसी संस्कृति उभरकर सामने आती है जो भारतवर्ष के 


लिए कभी भी अपरिचित नहीं रही । हिवेदीजी निवृत्ति मार्गी संस्कृति को अपने 


साहित्य में कहीं महत्व देते नहीं जान पड़ते । प्रवृत्ति मार्गी संस्कृति को. कतिपय संशो- 
धनों के साथ वे आदर्श रूप ॑ में प्रस्तुत करने के पक्षघर हैं। स्वस्थ गाहं॑स्थ जीवन का 
प्रबल समर्थन द्विवेदीजी ने अपने सभी उपन्यासों में किया है । गार्हस्य जीवन में भी 
वे भोगवादी , संस्कृति का कहीं भी समर्थत करते नहीं दीखते बल्कि गाहंस्थ धर्म के 


निर्वाह को वे तापस की कठिन साधना से दुष्कर मानते हैं। वे तप को नहीं, बल्कि 


जीवन को सत्य के रूप में स्वीकृति प्रदान करते हैं पर उसी जीवन को वे सार्थक मानते 
हैं जो सामाजिक हित में अपना सर्वस्व लुटा सके | स्त्री और पुरुष मिलकर छोटी 
गृहस्थी में समान इकाई का निर्माण करते हैं। इसी गाहंस्थ. जीवन से सामाजिक 
ओदात्य का महल बनता है जिसमें क्री और पुरुष समान रूप से अपना धोगदान देते 
हैं। वे जनक संस्क्ृति के पक्षधर हैं जो भोग में भी योग को अर तथ्रु क्त करने की क्षमता 
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रखती है । 'अनामदास का पोथा” इसी संस्कृति का पोषक है और अपने समस्त उप- 
' क्यासों में नर-तारी के स्वस्थ सहज आकर्षण को चित्रित करनेवाले द्िवेदीजी इस 
उपन्यास में विवाह के स्थान पर उद्बाह को स्वीकृति प्रदान करते हैं। इस. 
अकार नर-तारी के प्रेम को भोग की संकीर्णता से मुक्ते कर उन्होंने उसे त्याग की 
व्यापकता तक पहुँचाने का सफल प्रयास किया है। वेवाहिक जीवन के अभाव में नर- 
नारी का उदात्त सामाजिक सहयोग आधुनिक संस्कृति की सबसे बड़ी विशेषता है 
जिसकी ओर जयशंकर प्रसाद ने अपने स्कन्दगुप्त नाटक में स्कन्‍द और. देवसेना के 
ध्यम से तथा मु शी प्रेमचन्द ने अपने उपन्यास गोदान में मेहता और मालछती के 
नाम से संकेतित किया है । प्रसाद कृत कामायनी की श्रद्धा के रूप में अनामदास का 
पोथा' की जाबाला मनरूपी रक्‍व को दुखी-पीड़ित मानता की सेवा में प्रवृत्त करती 
है और यह समूचा उपन्यास प्रसाद की इस पंक्ति की व्याख्या करता जान पड़ता है 
'तप' नहीं, केवल जीवन सत्य” । इस प्रकार ट्विवेदीजी ने इस उपन्यास के माध्यम से 
जिस प्राक इतिहासकालीन संस्कृति का स्वरूप निर्मित किया है उससे उनके उपन्यासों 
के द्वारा अतीतकालीन भारत की शृंखछाबद्ध सांस्कृतिक चेतना का इतिहास प्रस्तुत 


हुआ है। क्‍ 

द्विविदीजी ने संस्कृति को संकीर्ण अर्थो' में न लेकर उसके व्यापक स्वरूप को ही 
स्थान दिया है। हिन्दी में संस्कृति” अंग्रेजी शब्द “कल्चर” का पर्याय हो गया है और 
उसका प्रयोग कम से कम संकीर्ण एवं व्यापक दो अर्थो में होता है । जिस संस्कृति को 
द्विवेदीजी ने महत्व प्रदाव किया है, वह सांकीर्ण नहीं बल्कि व्यापक संस्कृति है । इस 
प्रकार संसक्षति समस्त सीखे हुए व्यवहार-- उस व्यवहार का नाम है जो सामाजिक 
परम्परा से प्राप्त होता है । इस अर्थ में संस्क्रति को सामाजिक प्रथा कस्टम” का पर्याय 
भी कहा जाता है | संकीर्ण अर्थ में संस्कृति एक वांछनीय वस्तु मानी जाती है और 
. संस्कृत व्यक्ति एक इलाघ्य व्यक्ति समझा जाता है। इस अर्थ में संस्कृति प्रायः उन 
गुणों का समुदाय समभी जाती है जो व्यक्तित्व को परिष्कृत एवं समृद्ध बनाते हैं ।१* 
वाणभट्ट की आत्म कथा भें हषंकालीन भारत में प्राप्त सामाजिक, धार्मिक एवं 
'राजनेतिक गति-विधियों का बड़ा ही सरस वर्णन मिलता है। देश में लोग ब्राह्मणों 
का कितना अधिक सम्मात करते थे, उसका कुछ न कुछ आ्राधार तो हमें 'वाणः से 
अ्रप्त ही हो जाता है। ब्राह्मणों की सामाजिक स्थिति के सम्बन्ध में वह जो कुछ भी 
कहता है, उससे स्मृतियों के हृश्कोण का समर्थन होता है । बाणभट्ट'कझृत 'हर्णचरित' 
सें एक स्थान पर आता है ( असंस्कृतमतयोपि' जात्येब द्विजन्मनोमाननीयाहर्णचरित 
प्रृ० १८ ) कि जो केवल जन्म से ब्राह्मण है, परन्तु बुद्धि संस्कार से रहित है, वे भी. 


१-- हिन्दी साहित्यकोश, पृ० ८०१ । 
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माननीय हैं। “'निपुणिका” और “भट्टिती! का बार-बार यह कहना कि बाणभट्ट तुम 
ब्राह्मण हो न ? तथा बाणभट्ट को प्रथम भोजव कराकर ही अन्न ग्रहण करता और 
उप्ते एक ब्राह्मणोचित सत्कार देने के लिए सर्देव प्रस्तुत रहना आदि उस युग में 
स्वोऊत ब्राह्मगों को सामाजिक श्रेट्ठता का प्रमाग है। निश्चित हो यह एक सामाजिक 
शिश्वाचार है, जो भारतीय संस्कृति का अत्यन्त महत्ववृर्ण अंग रहा है। चारुचन्धरलेख' 
में भी धीरशर्मा और विद्याधर राजा सातवाहन और रानीचन्धलेखा द्वारा जिस 
सम्मान और आदर के अधिकारों माने गये हैं, उप्ततें भी इसी सॉंस्क्रतिक चेतना का 
परिचय मिलता है । इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय संस्कृति के नियमन में ब्राह्मणों का 
वर्चस्व रहा है, पर “द्विवेदीजी” इस वर्चस्व को एक सीमा तक ही स्वीकार करने को 
प्रस्तुत हैं। कर्म को: प्रधानता देने के कारण मात्र जन्म से ही ब्राह्मण को वे आदर का 
अधिकार देने को प्रस्तुत नहीं ॥ आदर को सामाजिक सुव्यवस्था का 'एक अंग स्वीकार 
करते हुए धर्म-कर्माच्युत ब्राह्मण की अपेक्षा वे ऐसे क्रिसी भी पौरुषवान व्यक्ति को 
आदर देने की बात करते हैं जिपके द्वारा लोकहित और सामाजिक सुव्यवस्था को 
प्रश्य मिलता है। अपने 'पुनरनंवा” उपन्यात्त में 'द्विवेदीजी' ने ब्राह्मण के स्थान पर 
. पौरुष और सदूगुणों से सम्पन्न व्यक्ति को प्रतिष्ठित किया है। इस प्रकार धार्मिक 
दूराग्रह से मुक्त. संस्कृति को ही वे समीचीन मानते हैं । चाहे ब्राह्मण हो अथवा साधु 
हो, किसो को भी केवल अपनी सुख-सुविधा के लिए आदरणीय बने रहने की. छूट 
भारतीय संस्कृति में नहीं पुननेवा” में वे स्पष्ट रूप से घोषित करते हैं कि साधुओं 
में सब अच्छे नहीं होते । मैंते अनेक मण्ड साधु देखे हैं। उन्हें घायल करने के लिए 
कठाक्ष-व्राण से वेधने की भी जरूरत नहीं होती । स्त्री-शरीर की गनन्‍्ध ही उन्हें बेहोश 
कर देती है! । भारतोय संस्कृति का यह मूल मन्त्र . रहा है कि वह स्व की अपेक्षा 
पर की हित-कामना की पक्षधर रही है। अनामदास का पोथा” का यही मूल 
सांस्कृतिक प्रतिपांद है. कि जो अपने आपकी सुख-सुविवा का ध्यान न रखकर दूसरों 
के दु:ख दूर करने का प्रयत्न करता है, सत्य से च्यूत नहीं होता, दूसरों का कष्ट दूर 
करने के लिए अपना प्राण तक त्याग सकता है, वहों धार्मिक है'* । धर्स को इस' 
उदार व्याख्या के बल पर जो इतिहास में समय-समय होती रही, भारतीय संस्कृति 
सततु अ्रवहमान रहा और अनेक फंकावातों को झेलती हुई आगे बढ़ती गयो है । 
सामाजिक कुरीतियों का भी विस्तारपूवंक वर्णन यवास्थान पर द्विवेदी जी के 
उपन्यासों में भिलता है। मानव-मानव में भेद डालनेवाली संस्कृति देश और समाज 
को किसी न किसी दिन गत॑ में ढकेलकर ही रहती है। जब-जब सामाजिक कुरीतियों 
ने जोर पकड़ा है, देश कमजोर हुआ है, इतिहास इस बात का साक्षी है। द्विवेदी जी 





१-पुननवा, छ० १८८ । 
२--अनामदास का पोथा, छ० ६४ । 
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के उपन्यास देशकाल के चित्रण में जब गतिशील होते हैं तो प्रतिकूल और अनुकूल 
सामाजिक प्रवृत्तियों और उतके परिणामों को स्पष्ट खोलकर रख देते हैं कि जिस से 


प्रबुद्ध पाढ़क को सही निर्णय तक पहुँचने में किसी भी प्रकार की कठिनाई का सामना 


न करना पड़े । छुआछंत का रोग हषकालीन भारत में अपनी पराकाए्ला पर था | 


. द्वोतसांग' के अनुसार 'कसाई', मिहतर', “जल्लाद' तथा नट आदि के निवास-स्थानों 
पर पहचान के चिह्न लगा दिये गये थे और वे नगर से बाहर रहने के लिए बाध्य ' 


थे तथा गाँवों में जाते समय बायीं ओर दबकर चलना उनके लिए अनिवाये था। 


_ बाण कृत कादस्वरी' में जिस समय चाण्डाल कन्या ने सुर्गे को छेकर राजा शूद्रक के 
दरबार में प्रवेश किया उसने राजा को सचेत करने के लिए कुछ दूर से ही हाथ में 


लिए हुए जर्जरित वंशखण्ड को पीटा। इस समस्या का प्रवेश हिवेदीजी ने अपने 


उपन्यास में कादम्बरीकार के रूप में नहीं कराया है । द्विवेदी जी प्राचीन संस्कृति के 


उसी रूप को ग्रहण करना चाहते हैं जो वर्तमान सामाजिक जीवन को स्वस्थ रूप 


: प्रदान कर सके । अस्वास्थ्य कर सामाजिक कुरीतियों को संस्कृति के नाम पर स्वीकार 


कर लेना उनके लिए कठिन है और यहीं आकर हमें द्विवेदी जी की प्रगतिशीलूता' का 
परिचय मिल जाता है। समाज विरोधी वेयक्तिक स्वतन्त्रतां को भी द्विवेदी ज॑। ने 
कहीं भी अपना समर्थन नहीं दिया है। यही कारण है कि उन्होंने प्राचीन संस्कृति में 
प्राप्त अस्वस्थ. प्रम्पराओं को अपने ढंग से स्वीकार कर उसे समाज के, लिए अत्यन्त 
उपयोगी बना दिया है। भट्टिनी और निपुणिका के आचारनिष्ठ व्यवहारों द्वारा 


जिस शुचिता की भाँकी मिलती है, वह और कुछ नहीं समाज में व्याप्त अवांछित 
छुआछुत का वांछित स्वरूप है। छुआछुत की अमानवीय क्रुप्रथा को हिवेदी जी 


भारतीय संस्क्ृति का अंग नहीं मानते और उन्होंने 'पुननंवा तथा अनासदास का- 


पोथा” नामक अपने उपन्यासों में छआछत की कुप्रवृत्ति से मुक्त होने का संकेत 


किया है । 

अन्तर्जातीय विवाहों का उस समय अभाव था, पर कुछ न कुछ होते ही रहते 
थे। बहुपत्नीत्व की व्यापक प्रथा थी, इसका संकेत बाणभट्र की आत्मकथा” और 
चारुचच्धलेख” दोनों ही उपच्यासों में मिलता है जहाँ कहीं भी द्विवेदी जी ने इस 
प्रकार की दूषित सामाजिक प्रथाओं की चर्चा की है, उनका अभिप्राय केवल 
इतिवृत्तात्मक वर्णन प्रस्तुत करना नहीं रहा है बल्कि उनके कुपरिणामों से उन्होंने 


वर्तमान को आगांह करना चाहा है। बाणभट्ट की आत्मकथा” में बरणित राज्महलू 


था छोटे कुल का जघन्य एवं अश्लील दृश्य तथा चारुचन्द्रछेख' में आये हिन्द शासकों 


के अन्तःपुरों का उल्लेख इसी तथ्य की ओर संकेत करता है। न जाने कितनी दवियों « 
के जीवन का सर्वनाश इस दूषित प्रथा द्वारा हुआ है--चाहे वह महामाया रहूं। हों. 
. अथवा नाटी माँ। हिवेदी जी रुस्‍्ट्टति को सरिता को प्रवाह मानते हैं न कि तालाब 
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का बँधा हुआ जल जो सड़क पर दुगेन्ध पैदा करता है और अन्ततः$ सूख जाता है। 
प्रवहमान संस्कृति समय-समय पर उत्पन्न जड़ोभूत रूढ़ियों. एवं अन्धविश्वासों को 
लाँवती रहती है इसीलिए निर्मल एवं अविच्छित्न रूप में वह जीवित रह भावी पीढ़ी 
को सुखी और सुव्यवस्थित सामार्जिक जीवन प्रदान करती: है। अतः जहाँ-कहीं भी 
अवसर मिला है हिवेदी जी ने अपने उपन्यासो में सामाजिक रूढ़ियों की निस्सारता 
प्रस्तुत की है । अनामदास का पोथा” में रैक्‍्द ऋषि का विवाह, जिसे वे उद्बाह की 
संज्ञा देते हैं, राजकुमारी जाबाला से कराकर उन्होंने प्रागैतिहासिक काल में भी 
अन्तर्जातीय, विवाह का औचित्य प्रतिपादित किया । बाणभट्‌ट की आत्मकथा!” में तो 
राजकुमारी राजश्री' का अन्तर्जातीय विवाह एक ऐतिहासिक सत्य के रूप में प्रस्तुत 
है ही। पु]नन॑वा' में नगर श्री गणिका मंजुला की पुत्री मृणाल से वृद्ध गोप के पुत्र 
गोपाल आयंक के विवाह से अच्तर्जातीय विवाह को मान्यता मिली है। 'पु]नन॑वा” में 
गोपाल आययेक़ की एक साथ दो पत्नियों मृणाल और चन्द्रा का उल्लेख' कर द्विवेदीजी 
ने बहु पत्नीत्व का समर्थन किया है । यह अवश्य है कि पुननंवा में प्रस्तुत बहुपत्नीत्व 
का प्रसंग सामन्ती अन्तःपुरों में प्राप्त बहुपत्नीत्व की अश्लील परम्परा से नितान्‍्त भिन्न 
है | द्विवेदी जी भोग लिप्सा से प्रेरित हो स्त्रियों की भावनाओं का आदर किये बिना 
एकाधिक पत्नियों की सामन्‍्ती सुविधा को घुणास्पद मानते हैं, यह संस्कृति के लिए 
कलंक है। पर परस्पर ओऔदात्य प्रेम के धरातल पर बहुपत्नीत्व का समर्थंन इसलिए 
करते हैं कि वे इसे अवध यौनाचारों से श्रेष्ठ मानते हैं। द्विवेदी जी का यह दृष्टिकोण 
रहा है कि यथार्थ की उपेक्षा कर आदर्श की केवल लकौर पीटने से संस्कृति और 
समाज स्वस्थ नहीं रहेंगे । उसे प्रस्तुत परिस्थितियों के सन्दर्भ में अपने को बदलने के 
लिए तैयार रहना पड़ेगा । अतः वे बहुपत्नीत्व का समर्थन नारी हृदय के औदात्य को 
प्रस्तुत करने एवं सामाजिक विचारों से लोगों को विज्ञ होने के लिए ही करते हैं । 
मृणाल और चन्द्रा के परस्पर सौहार्द को चित्रित कर उन्होंने वारी के उस गरिमामय 
' पक्ष को उजागर किया है जिसके द्वारा उसने यह प्रमाणित कर द्विया है कि एक पुरुष 
के साथ दो पत्नियाँ सदभावी बहनों की भाँति रह सकती हैं, भोग बुद्धि से नहीं बल्कि 
सेवा एवं त्याग की भावना से । यह एक ऐसा दृष्टिकोण है जो संस्कृति को निरन्तर 
पुनर्जीवन देने में सहायक है। पौरुषविहीन क्लीव पुरुष के गले बँधी पत्नी कभो भी 
सामाजिक मर्यादा को तोड सकती है, उसकी स्वाभाविक घुठन कभी भी गाहस्थ- 
जीवन को गरिमा में विस्फोट कर सकती है और इससे संस्कृति में विघटन की प्रक्रिया 
का आरम्भ भी हो सकता द्विवेदी जी ने पुन॒॑वा” को चन्द्रा के उस निर्णय का 
स्वागत किया है जिसके द्वारा उसने अपने क्लीव पति को त्यागकर गोपाल आय॑ंक को. 
पति स्वीकारने का अदस्य साहस दिखलाया है। स्त्री-पुरुष के बीच स्वाभाविक उत्पन्न 
होनेवाले प्रमाकर्षण को सांस्क्ृतिक दिशा देने की चेष्ट! इस उपन्यास में सर्वत्र दीखती 
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है, जिसे हम मंजुला, चन्द्रा, मंदी और वसन्तसेना को सामने रखकरं देख सकते हैँ। . 
प्रेम को भोग-वासना का कारण न मानकर उसे कर्तव्य भावना को प्रेरित करनेवाला 
एक आवश्यक तत्व स्वीकार करना हििवेदी जी के उपन्यासों की सांस्क्रतिक चेतना की 
महती उपलब्धि है | चारुचन्द्रढेख” की चब्धलेखा भी इसी प्रेरणा की वाहिका है, बाणभट्ट 
की भट्टिनी भी इसी प्रेरणा की स्रोत हे और अनामदास का पोथा' की जाबाला तो 
समूची तापस संस्कृति को ही कर्मोन्मुख' करने की शक्ति रखती है। भारतीय संस्कृति 
कभी भी नारी निन्‍्दक नहीं रही है। स्वस्थ दृष्टि के अभाव में ही लोग प्रायः ऐस! 
आरोप लगाते देखे जाते हैं । द्विवेदी जी की दृष्टि में 'कोई' स्त्री यदि प्रेमपूर्वंक्त निकट 
आती है तो उसका परित्याग नहीं करना चाहिए। विवाह सूत्र में आबद्ध होकर 
पवित्र दाम्पत्य ब्रत का निर्वाह करना चाहिए। यह मत भूलना (कि यह ब्रत है । 
यह ब्रत है! ॥! / 

प्रशन यह उठता है कि वतंमान के सन्दर्भ में विगत संस्कृति की चर्चा की 
उपयोगिता क्या है ? संस्कृति की व्याख्या करते हुए यह कहा जा सकता है कि 
यह जीवन को जीने योग्य बनाने का प्रमुख माध्यम है। इसी आधार पर हम 
विगत पीढ़ियों की सभ्यता पर विचार करते हुए यह कहकर उसकी अर्थ॑ंवत्ता प्रमा- 
णित करते हैं ,कि अच्छा होता वह संस्कृति बनी रहती । जिस संस्कृति की चर्चा 
द्विवेदी जी के उपन्यासों में हुई है उसका सम्बन्ध सामनन्‍्ती संस्कृति के वेभव और 
पराभव काल से है । निश्चित ही द्विवेदी जी को उस संस्कृति में कुछ ऐसे तत्व मिले 
| हैं जिससे वर्तमान विषम घुटनशीछक जीवन को जीने योग्य बनाया जा सकता है। 
सामनन्‍्ती संस्कृति में भौतिक सुखों को महत्वपूर्ण स्थान मिला था, इसके कारण जिस 
प्रवत्तिमार्गी भावन। का उदथ हुआ, उसकी प्रेरणा से मण्डन और अलंकरण की वृत्ति 
फूट निकली । इस वृत्ति का उद्गम राजन्य वर्ग को अन्तश्चेतना से था जिसने उसके 
सम्पूर्ण जीवन ओर परिवेश को अभिभूत कर दिया । 'बाणभट्ट की आत्मकथा में 
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संस्कृति मानव जीवन के भौतिक सुख संग्रह की ओर अत्यधिक अग्रसर हो उठी थी 
और आध्यात्मिकता की उपेक्षा के कारण जो असन्तुलन' आने लगा था, उसने समस्त 
भारतीय जन-जीवन को मककोर दिया। ऐतिहासिक वास्तविकता को स्वीकार करते 
हुए द्विवेदी जी ऐसे प्रसंगों को नया अथ देने का प्रयत्न करतें हैं। 'पुनर्न॑वा' की नगर- 
श्री मंजुला इसी अलंकरण वृत्ति के कारण सहृदय लोगों के हृदय की रानी है--सारे 
नगर में उसके रूप, शील, ओदार्य और कलापटुता की धूम थी । बड़े-बड़े श्रष्ठिकुमार 
उसकी कृपा कटाक्ष के लिए लाछायित रहा करते थे | उनके नृत्य में मादकता थी और 


' १--अनामदास का पोया, पृ० श४२।.. शा 
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कण्ठ में अमृत का रस। हलढद्वीप में बह अत्यन्त अभिमानिनी गणिका के रूप में । 
विख्यात थी और अपने विशाल शतखण्ड हम्यं के बाहर बहुत कम जाती थीं! । 
मंजुला के जीवन का यह एक मोहके पक्ष है जिंसे विछासी आँखों ने देखा है, यह 
उसका जो दूसरा वास्तविक पक्ष है अन्तर्मन का, उसमें क्रांककर देखने का समय कस 
लोगों को मिलता- है जिसके आधार पर ही -संसक्ृति के अलंकरण पक्ष का सर्वस्व 
निर्भर करता है। दिवरात' के रूप में द्विवेदी जी ने उसे देखा ही नहीं है, उसकी 
शक्ति एवं आवश्यकता का अनुभव भी किया है--'मंजुला ने उस दित बड़ा ही मनो- 
हर नृत्य किया था । स्वयं राजा ने उसे उस नृत्य के लिए साधुवाद दिया था । देवरात 
भाव गदगद होकर देर तक उंसः मादक नृत्य का आनन्द लेते रहें" महाराज के 
साथ सम्पूर्ण राजसभा ने उल्लसित स्वर में 'साधु-साधु को हषंधघवनि की । देवरात 
निर्वात-निष्कस्प दीपशिखा की भांति निस्तरद्ध जलाशय की भांति वृशध्पूवक घन-घुस्म'र 
भेवमाला की भांति स्थिर बनते रहे । मंजुला ने गर्बपृवंक उनकी ओर देखा। वे शाच्त 
बने रहे ।/ के 

.._ राजदरबार के सभी लोग मंजुला को हृदय के आसन पर बैठाने के लिए उत्सुक 
हैं, पर वह उन्हें भुक्कड भेड़िये की संज्ञा देती है-- मंजुला सोचने लगीं उसने, देवरात 
को क्या गलत समझा था ? पूरी राजसभा में वहीं तो एक सहंदय हैं जो रस का 
मर्मज्ञ है, बाकी तो भाँड़ हैं। ना, देवरात ही तो सच्चा पुरुष है । बाकी तो माँस के 
भुक्‍्कड़ भेड़िये हैं? देवरात को पंरास्त करना होगा, मगर उसीं के स्तर पर । उसे 
पसीना आ गया ।” कोमल वृत्तियों का यह स्वाभाविक संघर्ष सामन्‍्ती संस्क्रति को 
गरिमा प्रदान करनेवाला है न कि भुक्कड़े भेड़ियों की मांसल नोच-बकोठ | उपस्यास- 
कार बताना चाहता है कि नारी का जीवत किसी एक को सर पूर्ण रूप से समर्पित 
होकर ही चरितार्थ होता है जिसे न समभने के कारण ही सामस्तीसंस्क्ृति भें विकार 
आया और हिवेदी जी अपने सांस्कृतिक उपन्‍्यासों में ऐसे ही तत्वों को व्याख्यायित . 
करते हैं कि जिससे अतीतकालीन समृद्ध संस्कृति वर्तमाव सामाजिक जीवन को भी 
प्रेरणा देती रहे। सुरुचि एवं सौन्दर्य स्वस्थ संस्कृति का एक अविभाज्य अंग है जिसे 
सामन्‍्ती संस्कृति ने सर्वाधिक महत्व दिया और यदि किचित अतिरेक के कारण ही 
वह सांस्कृतिक विकृति का कारण भी बना जिसकी निस्सारता ब्रिवेदी जी ने अपने 
सभी उपन्यासों में स्वीकार को है । पर वे सौन्दर्य की शक्ति से अभिभृत है जिसके 
अभाव में स्वस्थ गाहंस्थ जीवन की परिणति को वे असम्भव मानते हैं। उन्होंने अपने 
: अनामदास का पोथा” जैसे चिन्तनप्रधान उपन्यास में भी नारी-सौन्दर्य को एक ऐसी 


१- पुनरतवा, ४० ११॥ ह 
२. पुननेवा, ४० १२। 
३. वही, ४० १५। 
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. महती शक्ति के रूप में स्वीकार किया है, जो तापस संस्कृति की जड़ता को विखण्डित 
कर उसके प्रतीक “रैक्‍्बः को उदात्त गाहसथ जीवन की ओर उन्मुख कर कम की- 
प्रेरणा देती है--'अहा हा, कैसा सुन्दर रूप है। सत्य कहता हैं देवता, मैंने ऐसी 
- सुन्दर आँखें पहले कभी नहीं देखी, तुम जब हँसते हो मुझे लगता है कि फूछ बरस 
रहा है, तुम बोलते हो तो मुझे छुगता है कि अमृत की वर्षा हो रही है। कैसा अद्भुत 
है। 0 मोक्षकामी ऋषिकुमार रैक्व की अन्तश्चेतना को प्रभावित करनेबाछा नारी- 
सौन्दययं उसे दीन-दुःखियों की सेवा का ब्रती बना गाहंस्थ संस्क्रति की ओर उन्मुख 
करता है जिसकी वकालत द्विवेदी जी ने अपने सभी उपन्यासों में की है । 

अनेक धर्मो के दुराग्रह उनकी कट॒टरता से उत्पन्न कलह और विविध प्रकार के , 
अन्धविश्वासों का जो चामत्कारिक वर्णन द्विवेदी जी के सभी उपन्याप्तों में मिलता है 
उसका एकमात्र कारण यही है कि द्विवेदी जी जीवन को जीने योग्य बनानेवाले उन 
सभी तत्वों का उल्लेख, करना चाहते हैं जिनकी मानव को आवश्यकता है | प्रचलित 
सामाजिक, धार्सिक एवं राजनतिक विकृृत स्थिति के जो चित्र उनके उपन्यासों में 
आये हैं वे इस प्रकार रखे गये हैं कि पाठक सहज ही बांछित-अवांछित का निर्णय कर 
लेता है । एक ऐतिहासिक परिवेश में रची गयी कृति का यही महत्व है। आज विगत 
को पुनर्जीवित करने अथवा क्रमश: अदृश्य होनेवाली संस्क्रति को आधुनिक परिस्थितियों 
में बदलने से' कतिपय असम्भाग्य बातें प्रस्तुत हो सकती हैं। बाणभट्ठ की आत्मकथा' 
'चारुचन्द्रलेख', पुननंवा और “अनामदास का पोथा” नामक सभी उपन्यासों में 
इन बातों का अभाव नहीं है, पर हिवेदी जी ने भरसक प्रयत्व किया है कि 
अतीतकालीन स्रोतों का सदुपयोग सम-सामयिक सस्यता के विकासहित में ही 
किया जाय । क्‍ द 

भारत सदा से धर्मग्राण देश रहा है। आज भी धर्मबुद्धिवाला व्यक्ति चाहे 
किसी भी सम्प्रदाय का क्‍यों न हो सभी धर्मों के प्रति आदर भाव रखता है। शैव, 
वेष्णव मन्दिर के सामने से जब निकलता है तो मस्तक भुका लेता है और ठीक ऐसी 
ही स्थिति एक वैष्णव की शिवमन्दिर के सामने भाने पर होती है । हिन्दू जाति के 
निर्माण में विविध धर्मों ने समय-प्रमय पर अपना हार्थ लगाया है। धर्म, युग की 
'उपज है। जो धर्म युगीनपरिस्थितियों को साथ लेकर नहीं चलता बह निर्जीव हो जाता 
है। इतिहास पीछे मुड़कर नहीं देखता । उसके पाँव आगे को ओर बढ़ते ही जाते हैं । 
परिस्थितियाँ बदलती रहती हैं जो समय-समय पर आवश्यकतानुसार नवीन धर्म को 
' जन्म देती हैं। समयक्रम में आये दोषों को भी धर्म के नाम पर स्वीकार कर लेना 
आस्तिकता नहीं है, ऐसा ट्िवेदी जी भी स्वीकार करते जान पड़ते हैं । उन्होंने! “चारु- 





१, अनामदास का पोथा, ए० ३० । 
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चन्द्रलेख” के अन्तिम प्रष्ठ पर अधघोरंनाथं का जो परिचय दिया है उसमें और कुछ नहीं 
उनकी स्वयं की मान्यताएँ हैं| अतीत की घटनाओं का उतके लिए क्‍या महत्व है 
और उसे उन्होंने अपने कथा साहित्य में क्यों महत्व प्रशत किया है, इससे स्पष्ट हो 
जाता है। अधोरनाथ आधुनिक विचारों के पुरानी परिपाटी में शिक्षित पिद्ध हैं। वे 
भावक और कल्पनाप्रवण जीव हैं। कथाओं में ऐसे विचार मिलते हैं जो आधुनिक 
युग की देन हैं पर सवंत्र उनपर पुराने ढंग की भाषा का आवरण है” । प्राचीन 
साहित्य और संस्कृति के द्विवेदी जी कितने पारंगत पण्डित हैं इसे सहज ही उनकी 
कृतियों से जाना जा सकता है। पर वे समसामयिक परिप्रेक्ष्य में अतीत को सामने 
रखकर किपत निष्कर्ष पर पहुँचते हैं यह विचारणीय सत्य को झ्ुठछा जाना न तो 

द्विवेदी जी के बते की बात है और न तो वे उसे भ्रुठछाना चाहते हैं। भारत की _ 
अतीत हिन्दू संस्कृति का. जयबोष करनेवाडे द्विवेदी जी हिन्दू विरोधी इस्लामी संस्कृति 
की शक्ति और सामथ्यं की जब चर्चा करने छग जाते हैं तो हमें उतको उदारता और 
करुणा के दर्शन एक साथ' होते हैं। जो महान्‌ इस्लाम आ राहा है, उसे ठीक-ठीक 
समभो । उसके एक हाथ में अमृत का भाण्ड है, दूसरे में नग्न कृषाण । वह समानता 
का मन्त्र छेकर आया है, सड़े-गडछे आचारों को चुनोती देने का अपार साहस लेकर 
. उदभृत हुआ है और रास्ते में जो बाधक हों उप्ते साफ कर देने का विकट संकल्प लेकर 
“निकला है। उसने लाखों-करोड़ों को पेरों तले दबाकर उसकी मांस-मज्जा के ढूह पर 
प्रासाद खड़ा करने की त्रुटि नहीं दिखायी ।” सड़े-गगले आचारों एवं विषमताओं के 
जिस विष ने देश और जाति को निर्जीव बना दिया उसके विकल्प को स्वीकार करने 
में द्विविदी जी को किसी भो प्रकार की हिचक नहीं, जिससे वे स्पष्ट कह देना चाहते हैं 
कि हिन्दू संस्कृति ने मांस-मज्जा के हूह पर जो प्राप्ताद खड़ा किया है बह ढहने वाला 
है। उसमें आसक्ति रखनेवाले' समय रहते नहीं चेत जाते तो उनके अस्तित्व पर ही 
प्रश्नवाची चिह्न लगा है। इसी प्रकार 'पुननंवा' में भो द्विविदी जी ने स्वीकार किया 

कि शास्त्रों में जो समाज सन्तुलन की व्यवस्था है उसकी सामयिक व्याख्या आवश्यक 
है। वह अपरिबतंनीय नहीं, बल्कि आवश्यकतानुवार परिवर्तितव्य है। संस्कृति 
सामाजिक विकास को अवरुद्ध करने के लिए नहीं बल्कि उसे युगानुरूप गतिशोल 
बनाने के लिए है । अनामदास' का पोथा” उपन्याप द्विवेदी जी को इसी सांस्कृतिक 
मान्यता की पुष्टि करता है । 'देख रे, सृष्टि चलती रहेगी । जो लोग अलूग बैठकर इसे ' 
बन्द कर देने का सपना देखते हैं वे भोले हैं। जिजोविषा है तो जीवन रहेगा, जीवन 
रहेगा तो अनन्त सम्भावनाएँ भी रहेंगी । सब चलता रहेंगा। यही प्रकृति है। इसे . 





१, चारुचच्रलेख, प्ृ० ४३८ । 
२. वही, ए० रे४१। 
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 सुनियन्त्रित रूप से चलाने का प्रयास शुभ है'। वही संस्कृति है। प्रकृति को सुनियन्त्रितः 


रूप में चलाने का नाम ही संस्ट्रति है" ।” अत: प्रकृति की उपेक्षा कर स्वस्थ संस्कृति 
की कल्पना करना द्विवेदी जो को स्वीकार्य नहीं । द 


मानवतावादी लेखक होने के नाते द्विवेदी जी ने समाज की रूपरेखा को प्रभावित 
करनेवाले उन सभी तत्वों पर दृष्टि डाली है जो मानव को मानव बनाने में सहायक 
सिद्ध होते हैं। समसामयिक समस्याओं के संदर्भ में ही वे मानव-धर्मं की कल्पना करतें 
हैं, व कि जड़ता एवं अन्धविश्वासों से ग्रसित रुढ़िवादिता के आधार पर। उनके 


-अनुसार- सामाजिक मंगल के लिए जो सहज प्रवृत्ति है उसी का नाम घर्स है । 


मानवी शक्ति पर भरोसा करते हुए वे कहते हैं-स्वर्ग का देवता प्रथ्वी पर भाला- 
तलवार लेकर नहीं आता । जो लोग धर्मबुद्धि सम्पन्न हैं उन्हीं को वे सुबुद्धि और 
शक्ति देते हैं। यह दसुबुद्धि ही देवता है । शक्ति ही देवता? है। जिन लोगों ने धर्म का 
ठेका ले रखा है और अपने कार्यों से सामाजिक हित को हानि पहुँचा रहे हैं वे कितने 
भी महान और आदरणीय क्‍यों न हों, द्विवेदी जी उन्हें सम्मान देने को तैयार नहों । 
उन्हें कहते देर नहीं लगती कि यह जो विरति वज्च है वह किसी समय बौद्ध भिक्षु 
था-बेंकटेश भट्ट कुछ अजब लूफंगा रूगता है ।” वे किसी भी ऐसे व्यक्ति को लफंगा 
कहने के लिए प्रस्तुत हैं जो एकांतिक साधना में लिप्त और सामाजिक हितों से विमुख 
है । वे स्पष्ट घोषणा करते हैं-'एकान्त का तप बड़ा तप नहीं है बेटा । देखो, संसार 
में कितना कष्ट है, रोग है, शोक है, दरिद्रता है, कुसंस्कार हैं । लोग दुःख से व्याकुल 


 हैं। उनमें जाना चाहिए । उनके दुःख का भागी बनकर उनका कष्ट दूर करने का 
: प्रयत्न करो। यही वास्तविक तप है। जिसे यह सत्य प्रक्ट हो गया है कि सवत्र एक 


ही आत्मा विद्यमान है बह दुःख-कष्ट में जजंर मानवता की कैसे उपेक्षा कर सकता है 
वत्स ? क्‍या समझते हो, कर सकता है" ?” किसी भी संस्कृति के लिए यह प्रश्न 
चुनौती है। द्विवेदी जी के उपन्यासों के सभी पात्र अपने-अपने ढंग से इसी लछोकसेवक 
संस्कृति के निर्माण में सहायक होते हैं । 

टी० एस० इलियट ने संस्क्षति के सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त करते हुए कहा है 
कि संस्कृति विशिष्ट लोगों के एक निश्चित स्थान पर साथ रहने और जीवनयापन 
करने का एक निश्चित क्रम है ।” विशिष्ट लोगों से उसका तात्पय॑ उन्हीं लोगों से हो सकता 





अनामदास का पोथा, प्ू० ८८ । 
२. चारुचच्रलेख, पृ० २८९। 
३. वही, ० २८८ । द 
४. बाणभद्ठ की आत्मकथा, प्ू० २६१ । 
५. अनामदास का पोथा, पृ० ५९ । 
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है जिसकी सामाजिक स्थिति अन्य दृथ्यों के साथ भौतिक दृष्टि से भी अच्छी हो । तभी 
हे समसामयिक परिस्थितियों पर नियन्त्रण रखते हुए अपने प्रभाव का उपयोग कर 
. एक संोमाजिक अनुशासन की सृष्टि कर सकते हैं। सामाजिक, सास्क्रतिक एवं राष्ट्रीय 
जीवन में पारस्परिक सम्बन्धों का बड़ा महत्व होता है जिसके अभाव में राष्ट्र एवं 
जाति की जीवनीशक्ति अत्यन्त. दुर्बंल हो जायगी । ऐसी राष्ट्रीय संस्कृति जो स्वेच्छया 
अनियन्त्रित परिस्थितियों के घात-प्रतिघातों के कारण अपने को अन्य स्रोतों से विच्छिन्न 
कर लेती है, वह उपेक्षा का विषय बन जाती है। इसके साथ ही वह देश जो अन्य 
देशों की संस्क्ृतियों से कुछ प्राप्त तो करता है पर उन्हें बदले में देने के- लिए उसके 
पास कुछ नहीं, और बह देश जो अपनी संस्कृति को दूसरे पर लछादना चाहता है पर 
दूसरे देशों से कुछ ग्रहण नहीं करना चाहता, वह आदान-प्रदान के अभाव से ग्रसित. 
होता है। 'बाणभट्ट को आत्मकथा”, नचारुचच्दधलेख”, 'पुननंवा' और अनाम दास का 
_ पोथा” के द्वारा द्विवेदी जी ने हमारी संस्क्ृतियों के कुछ ऐसे गौरवमय पक्षों का उद- 
घाटन किया है जो कि वर्तमान पीढ़ी को दाय के रूप में मिले हैं। अपनी प्राचीनता 
के कारण तो हम अन्य' संस्कृतियों को प्रभावित करते ही रहे हैं, पर साथ हो आज 
हमारे पास इतनी पृ'जी है कि हम दूसरों को बहुत कुछ द्वे सकते हैं। जहातक 
हमारी ग्रहणशीलूता का प्रश्न है, इतिहास साक्षी है, हमने संदगुणों को बराबर 
आत्मसात किया है चाहे वे किसी भी संस्कृति के क्‍यों न रहे हों । व्िविदो जी के 
सभी उपन्यासों में विभिन्न विचार-धाराओं, कलाओं एवं धामिक मान्यताओं का 
उल्लेख हुआ है पर जान-बूक कर किसी के प्रति पक्षपात्‌ का न तो उनमें आग्रह पाया 
जाता है और न तो किसी के प्रति घुणा उत्पन्न करने का प्रयत्न किया जाता है और 
हष॑वद्धांन की राजसंभा का जो रूप बाणभट॒ट की आत्मकथा में आया है, विविधि 
धर्म सम्बन्धी जो विचार चारुचन्द्रलेख में व्यक्त किये गये हैं, पुन्रनंवा में सम्राट समुद्र- 
. शुप्त के परिवेश का जैसा चित्रण हुआ है और अनामदास का पोथा में परस्तरु विरोधी 
मान्यताओं की जैसी संंगति बैठती गयी है उससे द्विवेदी जी की सास्क्रतिक समन्वय की 
भांवना का ही परिचय मिलता है। बाणभद्ट की आत्मकथा. के सम्राठ हर्षवद्ध ने स्वयं 
एक संस्कृत व्यक्ति थे जिनके द्वारा हिन्दू संसक्रति का अधिकाधिक विकास हुआ | 
' टी० एस० इलियट का कथन है कि संस्कृति के विकास में महत्वपूर्ण योग, देनेवाला 
व्यक्ति भी संदां संस्कृत व्यक्ति ही नहीं होता ।" बाणभद्ठ की आत्मकथा में संस्क्षृत और 
असंस्क्ृत दोनों प्रकार के व्यक्तियों की चर्चा मिलती है, जो तत्कालीन संस्कृति के 
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विकास में समान रूप से अपना योगदान करते हैं। सम्राठ हषंबद्धन की शालीनता 
तो इतिहास प्रसिद्ध ही है, कुमार कृष्णवद्ध न के जिस उदात्त चरित्र की कल्पना 
उपन्यासकार ने की है वह आगे आनेवाली सम्य पाडढ़ियों के लिए अनुकरणीय है। 
छोटे राजकुल से चोर की भाँति घुसकर “भट्िटनी' को निकाल लाने का कानून की 
दृष्टि से जा अपराध बाणभट्ट ने किया था उसे क्षमा करने की शक्ति कुमार कृष्णवरद्धंन 
ऐसे संस्कृत राज-पुरुष में ही हो सकती है जो बाणभट॒ट द्वारा कहे गये कट बचनों को 
भी नजरअन्दाज- कर जाते हैं। विबिध धर्मों के प्रति कुमार की सहिष्णुता और 
भट्टिनी को बहन के रूप' में समाहत करने की उदारता ने उसके व्यक्तित्व को स्वृहवणीय 
बना दिया है। सामंती संस्कृति के विकास में कुमार .ऋृष्णवद्ध न ऐसे केवल संस्कृत 
राजपुरुषों का ही योगदान नहीं होता बल्कि छोटे राजकुल जैसे स्थानों पर भी संस्कृति 
का विकास होता है ।॥ भोग-विलास में आकण्ठ डबे छोटे राजकुल जंसे सामन्‍्तों दारा 


ललित कलाओं को प्रश्नय दिया जाता है। यद्यपि वे सारा समारम्भ अपंनी ऐहिक 


इच्छा की तृप्ति के लिए करते थे, पर अनजाने वे एक बहुत बड़े समुदाय का पोषण 
करते हुए विभिन्न कलाओं की सेवा कर जाते थे : सुबह से शाम तक सामत्तों की 
बेठकों का क्रम कलाप्रदर्शन का ही क्रम था। यह दूसरी बात है कि उनकी नारी- 
विषयक दु्बंखता के कारण पापाचार को भी बढ़ावा मिलता रहा जिसमें भट्िटनी 


जैसी देवियों को यन्त्रणाए' सहनी पड़ती थीं। संस्कृति का अर्थे हम यहाँ पर संकीर्ण 


अर्थों में न लेकर व्यापक अर्थों में ले रहे हैं। चारुचन्द्रलेख के सातवाहन, चन्द्रछेखा, 


पुननंवा के देवरात, सम्राट समुद्रगुप्त, मृणाल और घृता स्वस्थ सामनन्‍्ती संस्कृति के 
स्पृहणीय चरित्र हैं। पुनर्नवा की मंजुला के नृत्य-प्रसंग की सामन्‍्ती संस्कृति में चलने- 


वाले कला-प्रदर्शन के क्रम के साथ जोड़ा जा सकता है और अनामदास का पोथा का 
भोला ऋषिकुमार .रैक्‍व तो अपनी संस्कृति की एक निजी पहचान ही बनाता है। 

प्राय: लोग संस्क्ृति को धर्म से अलूंग करके नहीं देख पाते और इस प्रकार वे 
संस्क्रति के परिवेश को अत्यन्त सीमित कर देते हैं। जिस प्रकार कछाओं का उदय 
मानव जीवन को सुखमय बनाने के लिए समय-समय पर होता रहता है, उसी प्रकार 
समय-समय पर धर्म की रूपरेखा भी निश्चित होती रहती है। “धर्म मानव निर्मित 
है, धर्म मानव का निर्माता नहीं) ।” कभी-कभी तो धर्म का अन्बानुकरण समाज के 
विकास में घातक सिद्ध होता हैं। इसीलिए काले माक्‍स' ने धर्म को अफीम की संज्ञा 
दी है, जो लोगों को सही दिशा में सोचने ही नहीं देता । ' अतः कभो-कर्मा संकीर्ण 


' अर्थों में स्वीकृत धर्म का बहिष्कार आवश्यक हो जाता है। “माकर्स' ने स्पष्ट शब्दों में. 


स्वीकार किया है कि यथार्थ मानवीय सुख की यह माँग है कि उसकी उपलब्धि के 
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लिए मिथ्या सुख की सुष्टि करनेवाले धर्म का बहिष्कार हो" हिवेदीजी भी 
धामिक एवं सांस्कृतिक जड़ता को साहसयूर्वक अस्वीकार करते हैं। पुननंवा में उन्होंने 
स्पष्ट स्वीकार किया है-'अगर निरन्तर व्यवस्थाओं का संस्कार और परिमाज॑न 
नहीं होता रहेगा तो एक दिन व्यवस्थाएँ तो हूटेंगी ही, अपने साथ धर्म को भी 
तोड़ दगी * ।! 


द्विवेदीजी ने सर्वत्र ऐसे आवश्यक धर्म के बहिष्कार को मान्यता प्रदान की है 

जो युगीन सन्दर्भ में अपना अथी खो चुके हैं ॥ तर्क एवं विवेक की सीमा में न समाने- 
वाले धर्म को वे अनावश्यक मानते हैं। 'बाणभदठ की आत्मकथा! में वे स्पष्ट कहते हैं 
कि दिख रे तेरे शास्त्र तुझे धोखा देते हैं । जो मेरे भीतर सत्य है उसे दबाने को कहते 
हैं, जो तेरे भीतर मोहन है उसे भूलने को कहते हैं, जिसे तू पूजता है उसे छोड़ने को 
कहते हैं? ।! इसी क्रम को आगे बढ़ाते हुए चारुचच्द्रछेख में उनका कहना है- यह सब 
मिथ्या है। सिद्धियों के पीछे पागल बतने की इस हवा ने वर्णाश्रम धर्म को भ्र८% कर 
दिया । कायरों और भगोड़ों को अपना नेता समभझनेवाली जाति की दशा जो होनी 
चाहिए, वही आज इस जन-समूह की दशा होगी। निरथ्थंक मन्‍्त्रों की परिथंक र॒ट 
देश में प्राणशक्ति का संचार नहीं कर सकती । मनुष्य को देवता बनाने के लिए 
आत्मविश्वास और हृढ़ संयम की आवश्यकता है 7” अनामदास का पोथा” में महर्षि 
. औषस्ति के माध्यम से उपन्यासकार का कथन है, किसी की बात पर तबतक विश्वास 
नहीं करना चाहिए जब तक स्वयं उप्तकी परीक्षा न कर ली जाय। तुम्हारे भीतर 
जो देवता स्तब्ध रूप से बैठे हैं उनको पहचानो । वे तुम्हारा ठीक मार्गदर्शन करेंगे । 
ग्री' प्रज्ञा-हूप हैं*  ह्विवेदीजी के कथा साहित्य में ऐसे ही धर्म और संस्कृति के 
प्रति आस्था व्यक्त की गयी है, जो मानव को देवता बना सके। धर्म और कला का 
परस्पर सहयोग समाज के लिए परम उपयोगी सिद्ध होता हैं । कलात्मक संवेदना धार्मिक 
संवेदना से विच्छिन्न होने पर दुरबंठ हो जाती है और घारमिकता कलात्मक संवेदना से 
विच्छिन्न होकर इसी स्थिति को प्रा5 होती है । द्विवेदी जी ने वन्ध्या धामिक भावनाओं को 
प्रश्रय नहीं दिया है। वे उसे कल्पना जगत की वस्तु न मानकर उपयोगी कलाओं के 
साथ जोड़ना चाहते थे। मानवतावादी लेखक के लिए यह आवश्यक भो है । संस्कृति को 
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पूर्ण रूपेण चेतना का ही विषय नहीं बनाया जा सकता । संस्कृति, जिसके विषय में हम 
पूर्ण रूप से सचेत न हों, चेतना की समग्रता' को प्रस्तुत कर भी नहीं सकती । संस्कृति 
का कार्य उन व्यक्तियों की प्रक्रियाओं को निश्चित दिशा की ओर प्रेरित करना है जो इस 
बात की व्यवस्था करना चाहते हैं जिसे सम्यता की संज्ञा दी जा सके । वाणभद॒ट की 
के आत्मकथा में बरणित व्यापक संस्क्रति से अनुशासित विशिष्ट जनसमुदाय ही हर्षकालीन 
न . सभ्यता का नियामक है। वे अनुशासन की जड़ता को न स्वीकार कर उसकी लोकोपयोगी' 
हु चेतना को ही महत्व देते हैं और स्पष्ट घोषित करंते हैं-दिवता क्या ईंट पत्थरों के 
जड़ आवरण में बन्दी है ? क्‍या मनुष्य का भाब ही देवता को महान नहीं बनाता ? 
क्या इन भोले लोगों की भक्ति इस प्रकार उपेक्षणीय है" ?? इस प्रकार आचार द्विवेदी 
की मानवतावादी संस्कृति में व तो कहीं अन्धविश्वास एवं आडस्बरयुक्त धर्म आड़े 
आता है और न तो जातिवादी भेदक दृष्टि । वे मानव मात्र के उन्नयन एवं सुख-समृद्धि 
की कामनाकरने वाले कथाक़ार हैं । क्‍ 
एक ओर जहाँ हििवेदीजी धर्म और सामाजिक व्यवस्था की अत्यन्त उदार 
व्याख्या प्रस्तुत करते हैं वहीं यह प्रश्न उठता है कि उन्होंने विवेचना के लिए सामन्ती 
संस्कृति को ही क्‍यों चुना ? ऐसे प्रसंगों की उद्भावना उन्होंने क्‍यों नहीं की कि जिसमें 
मानव को समान अधिकार दिलाने की हिमायत की जा सकती थी ? बाणभद्ठ की 
आत्मकथा और चारुचन्द्रछेख में ह्विवेदीजी ने धर्म, संस्कृति और समाज व्यवस्था की 
जो लौह-प्राचीर खींच दी है उसमें उनके रोमांटिक कहे जानेवाले कल्पनाप्रवण पात्र 
छटपटा रहे हैं, उनका दम घ्रुट रहा है । वे बन्बनमुक्त होना चाहते हैं, शक्ति संचित 
करते हैं पर वेदना की एक टीस छोड़कर मौन रह जाते हैं। एक ओर तो उनके पात्र 
समसामयिक समाज व्यवस्था के बन्धन से अपने को बँधे पा रहे हैं, दूसरा ओर उन्होंने । 
अपनी व्यक्तिगत संस्कृति का भी विकास कर लिया है जिससे मुक्त होने की इच्छा । 
रखते हुए भी परस्पर सम्बन्धों का विकास उस दिशा में नहीं कर पाते, हाथ बढ़ाते 
हैं या बढ़ाना चाहते हैं। पर जेसे सामने अग्निपिण्ड हो, जलने के भय से हतप्रभ हो 
जाते हैं। चाहे बाणभट्ठ, भट्टनी और निपुणिका हो चाहे सातवाहन, चद्धलेखा 
और मैना । यह मसोस स्नेह सम्बन्धों के क्षेत्र में ही प्राय: देखने को मिलती है। पुन्नंवा 
और अनामदास का पोधा में ह्विविदीजी ने इस स्थिति को नये आयाम में भ्स्तुत 
करने का प्रयत्न किया है और इनके पात्र अपनी सेवावृत्ति एवं ओऔदात्य के कारण 
धुटन एवं मसोस से मुक्ति पाने की चेश करते हैँं। पुनर्नवा की चन्द्रा ओर वसन्‍्त सेना 
तथा अनामदास' का पोथा की जाबालछा में इसे देखा जा सकता है। कहीं न कहीं तो 
संयम को महत्व देना ही पड़ेगा अन्यथा अराजकता की स्थिति में सामाजिक विश्वृंखखता 
समूची जाति को ले डबेगी । पूर्ण समता की बात कल्पना की वस्तु है। पूर्ण समता 
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_ का अथ विश्वजनीन उत्तरदायित्व होता है। समाज में हर व्यक्ति निम्नतम या 
अधिकतम उत्तरदायित्व को प्राप्त करता है। यही उत्तरदायित्व सामूहिक हित का 
केन्द्र बिन्दु बनता है । इस उत्तरदायित्व की उपलब्धि में व्यक्ति की सामाजिक स्थिति 


विशेष रूप से उल्लेखनीय होती है । 


सामाजिक हित की दृष्टि से व्यक्ति के उत्तरदायित्वों में भिन्नता भी हो सकती है । 
ऐसे प्रजातन्त्र में, जिसमें हर व्यक्ति हर परिस्थिति में समान अधिकार का अधिकारी 
समभा जाता है, सामूहिक हित के लिए लाभप्रद नहीं सिद्ध हो, सकता । यही कारण 
है कि द्विवेदीजी ने अपने कथा साहित्य में संयम को महत्व देते हुए अधिकार और 
कतंव्य के परस्पर उपयोगी सम्बन्धों को महत्वपूर्ण माना है। योग्यतानुसार अवसर 
प्रदान करनेवाली समाज-व्यवस्था को स्वीक्वार कर लेने में कोई हज नहीं। चाहे 
वह वर्णाश्रम की हो, अथवा अन्य किसी धर्म के आलोक में विकसित हुई हो । ऐसा 
करने के कारण ही हिवेदीजी अपने उपच्यासों में विकासशील संस्कृति, को समाहित 
कर सके हैं । संस्कृति की कोई खास निश्चित खूपरेखा नहीं हे । थोड़ा-बहुत साम्य 
रखनेवाली विभिन्न गतिविधियों की यह निर्मिति हैं। इसमें सद्व्यवहार, परम्परा की 
चेतना, उदार दार्शनिकता, तथा लालित्यबोध सम्बन्धी विषयों की चर्चा के लिए 
पूर्ण अवकाश रहता है । द्विविेदीजी के सभी उपन्यास ऐसे प्रसंगों से भरे पड़े हैं । 

मैथ्यू आनंल्ड' ने लिखा है कि “वह कौन-सा महत्वपूर्ण पहलू है जिसको संस्कृति 
उद्मासित करती है। इसका उत्तर देते हुए उसने कहा है कि वह महत्ता है, जो ऐसी 
आध्यात्मिक परिस्थितियों को उदबोधित करती है जिसमें प्रेम, अभिरंचि और समादर 
के लिए विशिष्ट भाव होता है । कलाकार सम्पूर्ण सांस्कृतिक परिवेश पर दृष्िषात 
करके कलाकृति के लिए इसको उपयुक्तता या अनुपयुक्तता पर विचार करता है । 
उसके साथ सार्वजनिक अभिरुचि, उच्चवर्ग और निम्तवर्ग के सम्बन्ध, धर्म के प्रभाव 


तथा नैतिकता और राजनैतिक विचारों की व्यवस्था किसी न किसी रूप में विद्यमान 


रहती है । चेतना-जगत में पलनेवाले विचारकों को ही संस्कृति का अन्तिम रूप 
मान बेठना कभी भी समाज के हित में नहीं हो सकता । मानव अस्तित्व का आधार 
मानव-चेतना नहीं है बल्कि मानव का सामाजिक अस्तित्व ही उसकी चेतना का 
विधायक है! 7 द्विवेदीजी ने मानव के सामाजिक अस्तित्व को भित्ति प्रदान 
करने के लिए ही सहयोगी ललित कलाओं के महत्व को स्वीकार किया है । चित्रकला 
और संगीत-कला सामन्‍्ती संस्कृति का महत्वपूर्ण अंग रही है । इन कऋलाओं का उपयोग' 
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व्यक्ति को संस्कृत बनाने से लेकर उसे समय-समय पर उपयोगी शिक्षा प्रदान करने 
तक के लिए होता रहा है। निरंकुश शासकों के स्वभाव-परिवतंन से लेकर प्रेम-प्रसंगों 
में आत्मविस्तार तक यह कला सहयोगी सिद्ध होती रही है । चित्रकला की लछोक- 
प्रियता के दर्शन हमें बाणभट्॒ट की आत्मकथा, “चारुचन्द्र ऊेख/ और पुननंवा' में 
होते हैं। है 
“बाणभट्ट की आत्मकथा” में उज्जयिनी की प्रधान गणिका “मदनश्री” प्रेमासक्ति 
के कारण बाणभट॒ट” का चित्र बनाती है और “चारुचद्धलेख” में मैंना 'सातवाहन 
का चित्र बनाती है। पु]ननंवा” में वणित 'मंजला” द्वारा देवरात को दी गयी पेटी 
पर अंकित चित्र भी मदनश्री' और 'ैना” की भाँति ही बने जान पड़ते हैं। ये सभी 
चित्र परोक्ष में ही बनाये जाते हैं और तीनों ही चित्र-उन नारियों के सम्मुख आते 
हैं जो चित्र के आधार पर व्यक्ति को किसी न किसी प्रकार प्रेम करती है। चित्र 
बनाये भी गये हैं. ऐसी नारियों-द्वारा जो मौनप्रेम की शिकार बन चुकी हैं। सभी 
चित्रों के बनने का रहस्योद्याटन प्रेमिकाओं द्वारा सू् व्यक्ति से समय आने पर 
किया जाता है पर पुननंवा” के चित्र की स्थिति कुछ भिन्न है, उसमें पुत्री को विवाह 
में दिये जानेवाले उपहारों की कल्पना की गयी थी। इस प्रकार उपन्यासकार ने एक 
तीर से दो शिकार किया है । पुरुष के संयम का आदर्श भी उसके सामने रख दिया 
और चित्रकला की लोकप्रियता का उल्लेख भी हो गया। बाणभट्ट” के सम्मुख 
मदत श्री' की पराजय और 'मैना” के सामने सातवाहन” का संयम पुरुष जाति के 
लिए गौरवं का प्रसंग हे । बाणभट॒ट की आत्मकथा” में ह्षंवर्धन की राजसभा का 
रोचक वर्णन करते समय भी द्विवेदीजी चित्रकला का उल्लेख करना नहीं भूले कुछ तो' 
ऐसे ढीठ थे जो भरी सभा में किसी रमणी के कप्रोल देश पर तिलक-रचना' कर रहे 
थे) ।? इस प्रकार कलाओं का अनुचित ढंग से भी उपयोग किया जाता रहा पर यह 
उच्छुड्डुलता सर्वत्र नहीं बल्कि विलासी सामन्तों की गोष्टियों में ही देखने को मिलती 
थी। पुननंवा में देवरात ने चित्र बनाया था जो उनकी प्रिया का चित्र था और 
मंजुला की शक्ल से हृबह॒ मिलता था, जिसका रहस्य वे मृणाल मंजरी के सम्मुख 
बहुत बाद में खोलते हैं. और एक प्रकार से मांंजुला के प्रति उनके मन में पलते प्रेम 
और उसके कारण का पता रूग जाता है। 'िवरात' ने बड़े यत्नपूर्वक छिपाकर रखे 
हुए चित्र-आवरण को हठाया । यह उतके अपने हाथों बनाया हुआ शर्भिष्ठा का चित्र 
मृणाल मांजरी ने देखा तो उसकी आँखें कानों तक फैल गयीं'"****तो यह उसकी 
प्रथम माता है'''देख बेटा, यह तेरी जननी है, छुन्दों की रानी मांंजुला। दोनों को 
देख बेटा, एक ही जैसी नहीं दिख रहो हैं ? मंजुछा के दर्शन न हुए होते तो मैं विक्षिप्त 





१. बाणभट्ट को आत्मकथा, एू० २४६ । 


; 
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हो गया होता, मर गया होता! ।” इस प्रकार पुरुष की चित्रकला प्रियता और उसके 
माध्यम से प्रिया के प्रति किये गये एकनिष्ठ प्रेम को स्प्ट करते हुए गणिका के प्रंति 
उत्पन्न आकर्षण के औघित्य का प्रतिपादन कर एक सांस्कृतिक आदर्श की सृष्टि की 
गयी है । 

संगीत की लोकप्रियता तो पूरे समाज में ही थी, पर इस क्षेत्र में पारंगत होना 
नारियों के लिए आवश्यक सा हो गया था। दास्पत्य जीवन को सुखी बनाने के लिए 
नारियाँ अपने में जिन-जिन कलाओं का विकास करती थीं, उनमें संगीत प्रमुख था। 
बाणभट्ट' ने भी जब पहली बार छोटे राजकुल में बन्दिनो' 'भट्टिनी” को देखा तो वह 
वीणा बजा रही थी। चारुचद्धलेख”' के नारी पात्र भी समय-समय पर अपनी संगीत- 
प्रियता का परिचय देते हैं। अभिनय तो इतना लोकप्रिय था कि सम्भ्रान्त नागरिक 
एवं विद्वतुजन भो स्वयं अभिनय की भूमिका में उतरते थे । बाणभद्ठ की सारी -भटकान 
नाटक मण्डली को लेकर ही हुई है और राज-सभा में सम्मानित स्थान प्राप्त कर राजा 
के हाथों से ताम्बूछ ग्रहण करने का गौरव लाभ करने पर भी वह “निपुणिका” के साथ 
अभिनय की भूमिका में उतरता है जिसमें 'निपुणिका” की ऐहिक लीला भी समाष्त हो 
जाती हे । कछासेवी नत॑कियों की एक-एक भंगिमाओं तथा उनके सामाजिक सस्मान 
एवं उपयोग की इतिहाससमस्मत व्याख्या करते समय '्विवेदी'जी ने उनके स्वरूप 
की समुचित रक्षा की है। अभिनय के पश्चात्‌ भट्ट” के आग्रहभरे स्वर को सुनकर 
जब नि,णिका खड़ी हो गयी तो “उसका बायाँ हाथ कटि देश, पर न्यस्त था, कंकण 
कलाई पर सरक आया था, दाहिना हाथ शिथिरक श्यामलता के समान भूल पड़ा था। 
उसकी कमनीय देहरूता नृत्यभेंगी से जरा कुक गयी थी, मुखमंडलू श्रमविन्दुओं से 
परिएर्ण था* !! एक ओर तो कला के प्रति सामान्यतः नागरिकों के मन में श्रद्धा-भाव 
लक्षित होता है, दूसरी ओर शासकों द्वारा उनकी इस दुर्बंठता से अनुचित लाभ उठाने 
की भी प्रश्ना का संकेत मिल जाता है। प्रसिद्ध नतंकी चारुस्मित' के नृत्य के प्रति 
थानेसर' के निवासियों में अपूर्व प्रेम था, पर कवि धावक' ने सत्य ही कहा है कि 
चारुस्मिता का नृत्य कान्यकुब्ज की विद्रोही जनता को वश में ले आने का अस्त्र है? । 
पुन॑वा” में भी मंजुला के नृत्य के प्रति नगर के छोगों में अपर आकर्षण वर्णित है। 

जीवन्त संस्कृति में अभिरुचि अथवा लालित्यबोध का महत्वपूर्ण स्थान होता है 
और द्िवेदीजी के विवेच्यकाल की संस्कृति इस दिशा में अत्यन्त गौरवमयी रही है, 
ऐसा उनके वर्णनों से मिलता है। 'नागरक' की यह अभिरुचि-व्यक्ति से आरम्भ 
होकर समाज और देश तक जाती है। वात्स्यायत' कृत कामसूत्र! में नामरुकू गृह क 
१. पुननंवा, पू० ६३। है हो कक आल के 
२. बाणभट्ठ की आत्मकथा, छू० २९। 7४4: ६४०: 





. है. बाणभट्ठट की आत्मकथा, घू० ३५२१ - 0670 5 हे 
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वर्णन जिस प्रकार किया गया है, उपन्यासकार ने 'भद्दिनी” के थानेसार-स्थित गृह का 
वर्णन भी उसी प्रकार किया है। “भट्टठिनी” जिस घर में बेठी थी, वहाँ पर--“उसकी 
बगल में एक वेदिका पर माल्य, चन्दन और अनेक प्रकार के उपलेपन रखे हुए थे । 
एक छोटी सी स्फटिक पीठिका पर सुगन्धित सिक्‍थ करण्डक ( मोमबत्ती की पिटारी ) 
और सौगन्धिक पुटिका ( इत्रदान ) रखी हुई थी*****खूटियों पर ला कपड़े में 
लिपटी हुई एक वीणा रखी थी” ।” प्रसाधनों के वैविध्य और 'उनके प्रयोग के प्रति 
अभिरन्रि का उल्लेख करने के लिए लेखक ने मदन श्री की प्रसाधनसामग्री की चर्चा की 

है। भागते समय जो चोर फेंक गये थे उस प्टोलिका में आलक्तक ( महावर ) 
मनःशिला, हरिताल, हिगुल और राजावतंका चूर्ण रखा हुआ था। स्पष्ट ही वह 
मदन श्री' के चित्रकर्म की सामग्री थी । इससे स्पष्ट हो जाता है कि बयक्तिक प्रसाधनों 
के प्रति उत्पन्न अभिरुचि का विकास चित्रकला के अनुराग तक होता है। चित्रकला 
'की सेवा 'मदनश्री' के लिए प्रसाधन के प्रयोग की भाँति उसकी संस्कृति का एक अंग 
बन गयी थी। पुननंवा' सें मंजुला द्वारा देवरात को दी गयी पेठी के चित्र इसी 
संस्कृति के प्रतीक हैं--चोनांशुक के भीतर दुर्लभ कपयू र-कापछ्ठ की एक चौकोर पेटी थी । 
. ऊपर के पाटे पर मनोहर कल्पवल्ली अंकित थी । कदाचितु मंजुला ने स्वयं अपने हाथ 
से उसे आँका था । उसमें मनः:शिला, हिंगुल, हरिताक और भौरोचन से बने रंगों का | 
प्रयोग किया गया था । 
सामाजिक रुचि में परिवर्तन आते ही सोन्दय के प्रति व्यक्ति के दृश्िकोण में भी 
परिवर्तन हो जाता है । हिवेदी जी ने अपने उपन्यासों में अनेक रूपवती नारियों का 
आकर्षक चित्र खींचा है परु कहीं से भी बीसवीं शताब्दी की उस नारी की छाया 
उनपर नहीं पड़ने पायी है, जो जीवन के हर क्षेत्र में पुरुषों से प्रतिदवन्द्रिता करती हुई 
समान अधिकार प्राप्त करने के लिए आन्दोलन करने को तैयार है और जो भौतिक 
वादी आडस्बरपूर्ण प्रसाधनों से सज-धजकर लोगों की आँखों को चौथिया देने की होड़ 
रूगा रही है। नारियों का सौन्दर्य उतके प्रसाधनों पर नहीं बल्कि उनके गुणों पर 
आघध्त है जो स्वाभाविक लज्जा एवं संकोच के कारण और भी आकर्षक बन जाता 
है। द्विवेदों जी जब नारी-सोन्‍्दर्य का चित्रण करने बेठते हैं तो उनके सम्मुख' अतीत- 
कालीन भारत की वे महिमामयी नारियाँ आकर उपस्थित हो जाती हैं डिन्‍्हें चित्रित 
. कर संस्कृत-काव्य के खश्य अमर ही गए। वह सौन्दय ऐसा सौन्दर्य है कि जिसे देखकर 
 प्रतित व्यक्ति के हृदय में भी भक्ति की भावना उत्पन्न हुए बिना नहीं रहती । “बाणभट्ठु 
की आत्मकथा” की “भटिट्ती” का सौन्दर्य इसीं प्रकार का है। “पुनन॑वा' की मृणाल 
_ झॉँजरी भी इसी प्रकार के भाव की सृध्टि करती है-आयेक ने देखा मृणाल मंंजरी इन 


१. वही, छू० २९ ॥ 
२. पुननंवा, ४० ५३२१ 
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तीन वर्षों में काफी बढ़ गयो है । उसके अंग-अंग. से लावण्य की छटठा छलक रही थी । 
आर्यक को देखकर उसके मुरझाये हुए मुख पर आनन्द की आभा दमक आयी थी। 
उसकी दुग्ध-मुग्ध मुखभ्री में इस ,प्रकार का उफान आया था जैसे अचानक दुम्ध भाण्ड 
को अप्रत्याशित ताप मिल गया हो । परन्तु उसकी आँखों से आँसू झरते रहे। ? । इस 
प्रकार के सौन्दर्य को आकर्षक बनाने के लिए जिने ललित केलाओं को लोकप्रियता मिल 
रही थी, वे सभी संस्कृति की अंग हैँ, द्विवेदी जी ने अपने उपन्यासों में जिनका जमकर 
वर्णन किया हूँ । । 

कला मानव-जीवन का अद्भुत प्रतिमान हैं। इसके अन्तर्गत अच्तर्दृष्टि और 
अतनमति के अभ्ृतपुृव स्वरूप सच्निहित रहते हैं । जिश किसी भी समाज की निश्चित 
संस्कृति होती है वहो उपर्युक्त प्रकार की कला का उद्भावक होता है। प्रश्न यह उठता 
है कि कला का क्‍या महत्व है और उसका मानव के विकास-क्रम से क्‍या सम्बन्ध है ? 


उत्तर स्वरूप यही कहा जा सकता है कि यह मात्र बौद्धिक अनुबर्तन नहों, अपितु बौद्धिक 


जीवन की अपरिहार्य आवश्यकता है । यह मात्र धरम नहीं, अपितु धर्म के साथ विकसित 
होकर उसे संवर्द्धित करते हुए, उसकी प्रमुख निर्णायिका हैं। वागभद्‌ट की आत्मकथा 


चारुचन्द्रलेख, पनर्नवा और अनामदास का पोथा, चारो ही उपन्यासों में राजा-प्रजा के 
संम्बन्धों की चर्चा दाशनिक चिन्तन के स्वरूप, तत्व चिन्तन, नारी-परुष के स्वस्थ 
सामाजिक सम्बन्धों, वास्तविक धर्म-रक्षण के प्रति आग्रह, ग्रह नक्षत्रों के प्रति अनास्था, 


_ स्त्री के वास्तविक स्वरूप की चर्चा, सात्विक प्रेम के मह॒त्व, सामाजिक सन्दर्भ में 


सच-झठ की वास्तविक स्थिति से लेकर लोकजीवन में रानी को दिये जानेवाले 
सम्मान की विशद व्याख्या हुई है। इस प्रकार द्विवेदी जी ने संस्कृति का एकांगी 
चित्र ही न प्रस्तुत कर उसका समन्वित रूप ही समाज के हित को सामने रखते हुए 


प्रस्तुत किया है । 
जीवन में संतुलन का. होना आवश्यक है। संस्कृति इस बात को प्रतिपादित 


करती हैँ कि पूर्णता के मानदण्ड सात्र भौतिक नहीं अपितु अंश रूप में आध्यात्मिक भी 


. हैं । अतएवं इसकी दुष्टि में वेभव का सापेक्ष महत्व होता है। अगर संस्कृति में इस 


प्रकार के आध्यात्मिक स्वरूपों के लिए आग्रह न हो तो सम्पूर्ण सम्यता के विनष्ट हो 
जाने का भय बना रहता है । संस्कृति सवंप्रथम व्यक्ति पर दृष्टिपात करती है। द्विवेदी 
जो ने पात्रों के व्यक्तित्व पर विशेष बल दिया है और उनके जितने प्रमख पात्र हैं, उनकी 
अपनी एक अछग संस्कृति है। पर अपनो वयक्तिक विशेषताओं के साथ वे आदर्श समाज 
के अविच्छिन्न अंग भो बने हुए हैं । यही उनकी सबसे बड़ी विशेषता है। जिन पात्रों 
का मेल समाज से नहीं खाता, वे तान्त्रिक अथवा सिद्ध हैं, जो किसी-न-किसी अभाव के 
कारण कुंठित जीवन व्यतीत करने के लिए विवश हुए हैं। संस्कृति व्यक्ति-स्वभाव 


१. वही, पृु० ५० 











३४ [] उपन्यासकार आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी 


वाणी और अभिव्यक्ति-क्षमता, रहन-सहन पर दृष्टिपात करती हुई उनपर गम्भीरता- 
पुर्वक विचार करती है । इस विचार की परिधि पर्याप्त व्यापक होती है। संस्कृति मात्र 
मशीनी सभ्यता का अतिक्रमण करती हैं। यह घृणा से घृणा करती है। इसकी 
एक विशिष्ट चाह होती हैँ और चाह का संम्बन्ध आदर्श और प्रकाश से होता है । द 

यह अपनी इस अभिलाषा को. प्रचारित करने का उपक्रम करती है और यह 
क्रिया तब तक चलती रहती है, जब तक व्यक्ति पूर्णता को नहीं प्राप्त कर लेता । द्रष्टन्य 
है कि द्विवेदी जी के अधिकांश उपन्यासों की कथा भी अध्रो रह गयी” है और उनकी 
कथा के विधायक प्रमुख पात्रों का जोवन भी अधूरा रह गया है । पर ऐसा नहीं है कि 
वे अपृण हैं । पृर्णता के चित्र उनके मस्तिष्क में हैं जिन्हें जीवन में उतारने के लिए वे 
बेचेन हैं, उतारने का वे प्रयत्वन भी करते हैं और पुण्ण होते-होते उनके सामने कुछ ऐसे 
महत्वपूर्ण कार्य आ जाते हैं कि वे वैयक्तिक पूर्णताप्राप्ति के प्रयत्न से विमुख हो वृहत्तर _ 
हित के सामाजिक कार्यों में संठगन हो अपनी निजी वेदना में पाठक को डुबोकर एक 
स्थायी स्मृति छोड़कर चले जाते हैं । यहीं पर हमें द्विवेदी जो के कुशल साहित्य-शिल्पी द 
होने का परिचय भी मिल जाता हैं और अपनी उदात्त प्रगतिशील संस्कृति का बोध 
भी हो जाता है । 

भारतवर्ष की धर्म व्यवस्था में बहुत से छिद्र हो गये हैं । 

आर्यावर्त के विनाश का हेतु व्यर्थ का कुलाभिमान है ।* 

“हमें कुछ ऐसा करना चाहिए कि सारी प्रजा दुर्भेद्च चद्दान की तरह हो जाय । 
किसी को उसकी ओर आंखे उठाने का साहस न हो ।३ 

मैं स्पष्ट देख रहा हूँ आर्यावर्त नाश के कगार पर खड़ा है--इस देश को वही 
बचायेगा जिसके पास सहज जीवन का कवच होगा, सत्य की तलवार होगी, धैर्य का 
रथ होगा, साहस की ढाल होगी, मेत्री का पाश होगा, घर्म का नेतृत्व होगा ।* 

अमृत के पुत्रों, नगाधिराज हिमालय की शीतल छाती में हरूचल दिखाई दे 
रही है ।"****'जवानो, प्रत्यन्त दस्यु आ- रहे हैं ।!* 

आर्यावर्त के तरुणो, जीना सीखो मरना सीखो, इतिहास से सीखना सीखो । 
आर्यावर्त नाश के कगार पर खड़ा है । जवानो, प्रत्यन्त दस्यु आ रहे हैं ।'* 





त 


' १, चारुचन्द्र लेख । 
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उपन्यासों का सांस्कृतिक परिवेश [) ३५ 


शास्त्रों में जो समाज सन्तुलन की व्यवस्था है वह मनुष्य को बनायी है, 
विधाता के इंगित पर नहीं बनी है। सारा अपौरुषेय समझा जानेवाला ज्ञान, विधि- 
विधान का अंग नहीं है । मनुष्य के बनाये घर-द्वार और इंठ-पत्थर के समान वह भी 
आलोच्य और परिवर्तितव्य है। ठीक कह रहा हूँ आयुष्मान ?* 
रूढ़ियाँ इसीलिए तो बनी हैं कि वे लोग भी सही रास्ते पर चल सकें जिनको 
बहुत सोचने की शक्ति विघ्राता ने नहीं दी है ।”* 
....  लोक-ताप से तप्त होना सबसे बड़ा तप है, क्योंकि वह अखिलात्मा पुरुष को 
प्रमाराधना है । यही वैश्वानर-उपासना भी है-। 7 । 
ु “जिस कार्य से किसी को शारीरिक या मानसिक कष्ट होता है, वह पाप कार्य 
है । पर किसी का दुःख दूर हो उसका इहलोक सुधर जाये, रोगी नीरोग हो जाये, 
 दुखिया सुखी हो जाय, भूखा अन्‍्न पाये, प्यासा जल पावे, कमजोर छोग आइवासन 
पावें, वे सच पुण्य हैं, क्योंकि इनसे अन्तःकरण में विराजमान परमदेवता प्रसन्न 
होते हैं ।४ 
द ऐसे सम्बोधनों में आचार्य द्विवेदी जी का भविष्यद्रष्टा साहित्यकार अतीत संस्कृति 
के आलोक में वर्तमान की झाँकी प्रस्तुत करता हुआ कतंब्य के प्रति हमें जागरूक बनाता 
है | प्रतीकों तक के प्रयोग में द्विवेदी जी ने समसामयिक सन्दर्भो का ध्यान रखा है । 
हमारी संस्कृति कभी भी जड़ और संकीर्ण नहीं रही है। बाणभट्ट को आत्मकथा! में 
वाराह की मर्ति का प्रतीकात्मक प्रयोग हमारी जिस सांस्कृतिक उदारता को व्यक्त करता 
हैं उसी प्रकार की व्यंजना “चारुचन्द्र लेख' में द्विवेदी जी ने नाटी माँ-द्वारा बार-बार 
गाये जाने वाले इलोक में की है। (पुनर्नवा” का तो शीर्षक हो ऐसा है जो जड़ता को 
अस्वीकार करने वाला है । इस प्रकार मानव के सामाजिक अस्तित्व को दृढ़ करनेवाली 
विकासमान संस्कृति के परिवेश में लिखे गये आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी के उपन्यास 
साहित्य की अनु पम देन हूं । 








१, पुत्रनवा, पृु० १३६। 
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ऐतिहासिक उपन्धासकार को लीः है| 


$ 


आचार्य द्विवेदी के सांस्कृतिक उपन्यासों का परिवेश ऐतिहासिक है । पौराणिक 
न्दर्भों को भी उन्हींने ऐतिहासिकता प्रदान करने की चेष्टा की है। अतः उनके 
पन्‍यासों का मल्यांकन करते समय ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रतिमानों को सामने 


रखना पड़गा । 


कहानी अथवा कथा-तत्व उपन्यास का मूलाधार है। कहानी के अधिकांश पात्र 
मानव प्राणी हो होते हैं। यद्यपि मनुष्यों के अतिरिक्त अन्य जीवों को भी कहानी का 


विषय बनाया गया है, पर उनकी मनोवेज्ञानिक गंति-विधि के सम्बन्ध में बहुत कम 


जानकारी प्राप्त होने के कारण लेखकों को उनमें सफलता अधिक नहीं मिल पायी है। 
उपन्यासकार स्वयं मनुष्य होता है और उसके द्वारा निर्मित पात्र भी मानव होते हैं. 
जिससे उनके साथ लेखक की आत्मीयता आसानी से बढ़ जाती हैं। ऐसी आत्मीयता 
अन्य कलाओं में कठिनाई से ही प्राप्त हो सकतो हैँ । उपन्यास-लेखन-कलछा की सभी 
विशेषताएं अन्य कलाओं की अपेक्षा इतिहास-लेखन-कला में अधिक पायी जाती हैं, पर 


' हम देखेंगे कि उपन्यासकार की अपेक्षा अपने पात्रों से इतिहासकार का परिचय कम 
होता है। देश-काल तथा चरित्र-निर्माण में एक श्रेष्ठ उपन्यासकार का जितना बड़ा 
दायित्व होता है उससे कहीं अधिक दायित्व ऐतिहासिक उपन्यासकार का होता है' 


क्योंकि पाठक और आलोचक की जितनी कड़ी निगाह ऐतिहासिक उपन्यासों की ओर 
रहती है उतनी अन्य उपन्यासों की ओर नहीं । मानव कृत सभी कलाओं एवं कलाकारों 


की अपनी-अपनी सोमाएँ होती हैं और अपने-अपने ढंग से वे सभी मानव-समाज का 


विश्वसनीय चित्र उतारते हैं, पर इतिहासकार तथा ऐतिहासिक उपन्यासकार की शक्ति 
और सीमा अपेक्षाकृत महान्‌ होती है। चित्रकार और मूर्तिकार भी अनुक्ृति तैयार 
करते हैं, पर इनकी चर्चा इस प्रसंग में वांछनीय नहीं, क्योंकि उत्तका उद्देश्य तब तक 
मानव भावनाओं का प्रतिनिधित्व करना नहीं रहता जब तक कि वे वैसा करने का संकल्प 
न कर लें। चित्रकार एवं मृतिकार की अपनी व्यक्तिगत सीमाएँ हूँ । कवि की भी अनु- 
भूतियाँ व्यक्तिगत अधिक होतो हैं और संगीतज्ञ यदि चाहे भी तो मानव भावनाओं का 


प्रतिनिधित्व नहीं कर सकता, जब तक कि उसे उस प्रकार का संगीत न दे दियां जाय । 








ऐतिहासिक उपन्यासकार को सीमा (] ३७ 


अपने अन्य समानधर्मी सहयोगियों के प्रतिकूछ ऐतिहासिक उपन्यासकार अनेक 
लोगों का समह निर्मित करता है, उनका नामकरण करता है, उन्हें स्त्री और पुरुष वर्गों 

में विभाजित करता है, उनको यथासम्भव प्रामाणिक रूप-रेखा तैयार करता है और ऐसी 

परिस्थितियों की योजना करता है जिनमें वे परस्पर वार्तालाप अथवा सामाजिक व्यव- 

हार करते जान पड़ते हैं। शब्द-रूप यह जन-समूह ऐतिहासिक उपन्यासकार के चरित्रों 

का समृह होता है । ये चरित्र अनायास ही .उपन्यासकार के मस्तिष्क में नहों आ जाते, द 
बल्कि क्षनुभूति की तीब्ता के माध्यम से उत्तेजना के क्षणों में ऐतिहासिक उपल्यासकार 
उनका निर्माण करता है । समसामयिक्र समाज के लोगों के सम्बन्ध में उपन्यासकार जो 
अनमान लगाता है तथा अपने व्यक्तिगत जीवन के आधार पर वह जो कुछ अनुभव 
करता हैं उसे पूर्णतः सँवार-बनाकर अपनी शक्ति द्वारा अतीतकालीन वातावरण का रग 
देकर इतिहास की पीठिका पर हो वह अपने चरित्रों को अत्यन्त विश्वसनीय रूप में 
प्रस्तुत करता है । ऐतिहासिक उपंन्यासकार चरित्रों के स्वभावों का विर्माण उपर्युक्त 
विधि से सफलतापूर्वक कर पाता हैं। उपन्यास के अन्य प्रसंगों से भी चरित्रों का अभिन्न 
सम्बन्ध होता है और उन प्रसंगों के निर्माण में भी ऐतिहासिक उपन्यासकार को उतनी 
ही सावधानी बरतनी पड़ती हैं जितनी कि वह चरित्र निर्माण में बरतता हैं। अतः 
उपन्यांस के अन्य प्रसंगों के साथ चरित्रों के सम्बन्ध किस प्रकार के हों, उसकी जानकारी 
के लिए इस प्रसंग को अन्य प्रकार से सोचना पड़ेगा। सर्वग्रथम हमें इस पर विचार 
करना पड़ेगा कि ऐतिहासिक उपन्यासों में आये चरित्रों का मानव के वास्तविक जीवन 
से क्या सम्बन्ध है, जिनका प्रतिनिश्रित्व करने के- लिए वे प्रस्तुत किये गये हैं । उपन्यास 
में आये व्यक्ति तथा उपन्यासकार अथवा साधारण व्यक्ति में क्‍या अन्तर है, .या एक 
विशिष्ट व्यक्ति जैसे सम्राट में क्या भेद है आदि ऐसे प्रश्न है जो निराकरण की अपेक्षा 
रखते हैं । द 


इसमें सन्देह नहीं कि सभी व्यक्ति एक जैसे नहीं होते, उनमें अन्तर का रहना 
अनिवाय है। यदि उपन्यास का कोई पात्र हृबहू महारानी लक्ष्मीबाई की तरह है 
अर्थात्‌ लक्ष्मीबाई' जैसा नहीं. बल्कि लक्ष्मीबाई ही है तो वह उपन्यास का पात्र नहीं, 
बल्कि महारानी लक्ष्मीबाई ही है। ऐसी स्थिति में उपन्यास अथवा उसके पात्र जिन 
स्थलों का स्पर्श करते हैं, वे स्थल उपन्यासकार की मौलिक सृष्टि न रहकर ऐतिहासिक 
तथ्य बनकर रह जाते हैं । दर्पण की भाँति यह एक ऐसी चरित्र-रचना है जो साक्ष्य 
के आधार पर अस्तित्व ग्रहण करती है और साक्ष्य पर आधारित चरित्र-रचना ही 
इतिहास हैं । इतिहासकारों का विषय कार्य है ( ०४००७ ) और वे मानव-चरित्रों की 
वहीं तक चर्चा करते हैँ जहाँ तक कि उनके कार्यों का सम्बन्ध है। इतिहासकार का 
सम्बन्ध उसके चरित्रों से उत्तना ही है जितना कि उपन्यासकार का पर इतिहासकार 
उसके सम्बन्ध मे प्राप्त तथ्यों अथवा प्रमाणों के अभाव में कोई भो सूचना नहीं दे सकता 














३८ [(] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


जब कि ऐतिहासिक उपन्यासकार भाव-मंगियों एवं परिस्थितियों के आधार पर चरित्रों 


के अन्तःकरण में प्रविष्ट होकर गोप्य तथ्यों की भी सम्भावित सूचना प्राप्त करता हैं । 
उदाहरण के लिए--यदि महारानी विक्टोरिया ने प्रत्यक्ष रूप में यह न कहा 


होता कि मेरा विनोद अथवा मन बहलाव नहीं हुआ तो उसके साथ बेंठे टेबुल. 


पर के पड़ोसी यह कभी भी न जानते कि साम्राज्ञी प्रसन्‍न नहीं हुई और नतो 
उसकी सूचना ही प्रसारित की जा सकती जो इतिहास का विषय है। मुखाकृृति 
तथा भाव-भंगिमाओं के साक्ष्य भी इतिहास 'मानता है पर यदि वे व्यक्त न हों तो 
इतिहासकार उनकी सूचना नहीं दे सकता क्योंकि वह वाह्म प्रमाण खोजता है। 
' परोक्ष जीवन तभी प्रत्यक्ष होता है जब वह कार्य-रूप में परिणत हो जाता है। 
ऐतिहासिक उपन्यासकार की सीमा इतिहासकार की सीमा नहीं हैं, बल्कि वह 
उससे आगे बढ़कर गुप्त अथवा परोक्ष जीवन का भी उद्वाटन करता है और हमें बताता 
है कि इतिहास की महारानी विक्टोरिया ही वास्तविक विक्टोरिया' नहीं हैं बल्कि वह 
उससे कुछ और अधिक हैं । इतिहास केवल वाह्य कारणों को हो महत्व देता है, जब 
कि ऐतिहासिक उपन्यास का विषय आचन्तरिक कारण भो.:है। इतिहासकार' केवरू 
तथ्यों का हो संग्रह करता है जब कि ऐतिहासिक उपन्यासकार उनका निर्माण भा 
करता है । इससे इतना अन्तर तोः स्पष्ट हो ही जाता हैं कि व्यक्ति अपने दैनिक 
जीवन में पुस्तकीय जीवन से कुछ भिन्‍न अवश्य हैं। दैनिक जीवन में हर-एक को 
समझ पाना सम्भव नहीं है क्‍योंकि न तो व्यक्ति पूर्णतः अपनी: वास्तविकता को 
स्वीकार करता है और न तो समझने अथवा परखनेवाले में इतनी अस्तर्दृष्टि ही है कि 
उसके भीतर की छिपी हुई दूर की घटनाओं को देखकर उसके सच्चे रूप को प्रस्तुत 
कर सके । हम हरएक को अनुमान से वास्तविकता के समीप तक ही जान पाते हैं, 
जिसमें बाह्य लक्षणों को ही साधन मानना पड़ता है।.. 


उपन्यासकार की स्थिति साधारण व्यक्ति से सर्वथा भिन्‍न हुआ करती है । यदि _ 
वह चाहे तो अपने चरित्रों को पाठकों के सम्मुख पूर्णतः यथार्थ रूप में प्रस्तुत कर सकता 
है क्योंकि उसमें ऐसी शक्ति होती हैं कि वह उनके वाह्य और आन्तरिक जीवन को 
समान रूप से प्रकट कर सकता है। यही कारण हैं कि ऐतिहासिक उपन्यासों के चरित्र 
इतिहास के चरित्रों से अधिक पूर्ण जान पड़ते हैँ । ऐतिहासिक उपन्यासकार जितना कह 
सकता हैँ अथवा जानता है वह अपने चरित्रों के सम्बन्ध में कह देता हैं। ऐतिहासिक 
. उपन्यासों के चरित्र अपूर्ण एवं अस्वाभाविक भले ही हों, फिर भी वे अपना कुछ छिपाते , 
तो नहीं जब कि हमारे मित्र पात्र निश्चित रूप से कुछ न कुछ छिपाते हैं क्योंकि इस 
भूमि-तलरू पर पारस्परिक दुराव-छिपाव मानव जीवन की एक प्रमुख विशेषता है । 


सत्य मुख्यतः दो प्रकार के हुआ करते हैं--एक तो कठोर सत्य, जो आँखों 
देखा सत्य है और दूसरा सम्भावित सत्य, जो भाँखों देखा न भी हो तो भी उस पर 
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विश्वास किया जा सकता है। इन सम्भावित सत्यों को भी ऐतिहासिक उपन्यासकार 
स्वीकार कर सकता है, यदि वे तर्क एवं सम्भावना से परे नहीं हैं । ऐतिहासिक उप- 
न्‍्यासों में हमें ऐसे समाज और उसके व्यक्तियों का चित्रण करना पड़ता है जो सदा के. 
लिए विलप्त तो हो च॒के हैं. किन्तु उसने पद-चिन्ह कुछ जरूर छोड़े हैं, . जो उनके साथ 
मनमानी करने की इजाजत नहीं दे सकते ।” ऐतिहासिक वातावरण, घटनाओं एवं 
पात्रों का चित्रण तत्कालीन ऐतिहासिक संगति का ध्यान रखते हुए करना ही श्रयस्कर 
है। ऐतिहासिकता का रंग चढ़ाकर पात्रों एवं कथानक की कल्पता करने की उपन्यास- 
कार को वहीं तक छूट है जहाँ तक ऐतिहासिक संगति का निर्वाह होता रहे । “किसी 
ऐतिहासिक उपन्यास में यदि बाबर के सामनें हुबका रखा जायगा, गुप्त काल में गुलाबी 
और फिरोजी रंग की साड़ियाँ, इत्र, मैज पर सज गुरूदस्ते; झाड़-फानूस लाये जायगे 

सभा के बीच खड़े होकर व्याख्यान दिये जायगे और उत पर करतल ध्बनि होगी 

_ बात-बात में धन्यवाद, सहानुभूति ऐसे शब्द तथा सार्वजनिक कार्यों में भाग लेना ऐसे 
फिकरे पाये जायँगे तो काफी हँसनेवांले और नाक-भौं सिकोड़नेवाले मिलेंगे । इस 
दृष्टि से उपन्यासकार को ऐतिहासिक-यंथार्थ की ओर चलने के लिए अत्यन्त सावधानी 
. के साथ चरण रखने होंगे । किसी भी युग की वास्तविकता को समझ लेना ही एऐति- 
हासिक उपन्यासकार को सबसे बड़ी सफलता हैं । 


ऐतिहासिक तथ्यों के आकलन में, यदि वर्ग का इतिहास है, तो निश्चित ही 

वह वर्गपरक साहित्य होगा । एक स्वस्थ साहित्यकार वर्ग आदि के पचड़े में कभी भी 
नहीं पड़ता । वह निष्पक्ष भाव से समाज के हित में तत्कालीन परिस्थितियों का यथार्थ 
चित्र उपस्थित करता है । इसके अन्दर केवल तद्गत्‌ चित्र नहीं उतार दिया जाता, बल्कि 
वर्गमेद के कारणों को भी समझने का श्रयत्न किया जाता है तथा वर्गों के पारस्परिक 
सम्बन्धों की भी विवेचना की जातो है। वर्ग-भेद का यह विकास अपने दइ्वन्द्रात्मक रूप 
में रहा है और इन्द्रों के भोतर भी विरोध रहे हैं, जो पास्परिक विरोधों के कारण 
इन्द्वात्मकता में मनुष्य को निरन्तर विकास को ओर बढ़ाते रहे हैँ । मार्क्स! ने इतिहास 
का गहन अध्ययन करके यही तथ्य निकाला था कि समाज का भी द्वन्द्वात्मक विकास 
होता है । दो के संघर्ष से परिणाम में गुण बदलता हैं .और तीसरा जन्म लेता है । 
इसीलिए समाकक्‍स' ने मनुष्य समाज को प्रक्तति से संघर्ष करने को कहा है। जिस 
साहित्य के अन्दर प्रगति का बीज रहता है, वही युग का महान साहित्य होता हैं । 
कला मनुष्य की सामहिक क्रियाओं की अनुभूति है, जो अपने सुख-दुःख तथा भ्र॑ंम को 


। /ँ ह यु 
१--राहुल सांकृत्यायन, आलोचना, उपन्यास अंक पु० १७० । 
२--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५३७-३८ । 


है. 
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हल्का करने के लिए बनायी गयो थी । भ्रत्येक युग में उसकी अनुभूति काब्स्वरूप बदलता 
हैँ और कला भी बदलती रही है । द । 
द . विगत युग का सामाजिक यथाथ ही, वर्तमान युग का ऐतिहासिक यथार्थ है। 
इस प्रकार जो प्रचार साहित्य के माध्यम से किया जाता है, उसका तात्पर्य य हह कि 
असलियत को खोलकर सामने रख दिया जाय । साहित्य में यह कार्य बहुत सरल है । 
वास्तविकता के हम जितने निकट होंगे, उतनी ही सरलता से हम वर्गों की परिस्थिति 
पर प्रकाश डाल सकते हैं । ऐतिहासिक उपन्यासकार अपनी कृति के लिए ऐसा यग ले 
सकता है, जिसकी कुछ प्रामाणिक समकालीन लिखित सामग्री प्राप्त है। भारतवर्ष का 
कुल लिखित इतिहास लगभग तीन-चार हजार वर्षों का है जिसके भीतर ही लेखक 
को ऐतिहासिक उपन्यासों की सामग्री ढंढ़नी होगी । उपन्यासकार के लिए ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखते समय यह आवश्यक नहीं है कि वह काल की. सम्पूर्ण प्राप्त सामग्री 
का समावगाहन करे, क्योंकि यह कभी भी सम्भव नहीं हो सकता। पर ऐतिहासिक 
सामग्री का सामान्य अध्ययन भी पर्याप्त नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि सामान्य अध्ययन 
के आधार पर जो कल्पनाएँ उपन्यासकार करेगा उत्तमें हास्यास्पद बातों का भी आ 
जाना सम्भव हैं। उपन्यासकार को सर्वदा ध्यान रखना चाहिये कि उसकी एक-एक 
पंक्ति पर एक बड़ा निष्ठुर मर्मज्ञ-समूह पैनी दृष्टि से देख रहा है जो उसकी जरान्सो _ 
भी गलती को सहने के लिए तेयार नहीं हैं। कृतिकार को स्वतन्त्रता है चैक वह जिस 
ऐतिहासिक चरित्र को चाहे, आकर्षक रूप में रख सकता है, परन्तु उसके लिए 
तत्कालीन देश-काल के बारे में जितनो भी ज्ञातव्य बातें हैं, उन सबका समन्वय चरित्र 
के विकास में दिखलाना आवश्यक ही नहीं,अनिवार्य भी है । द 

ऐतिहासिक उपन्‍न्यासों के माध्यम से अतीत काल की साम्राजिक एवं राष्ट्रीय 
परिस्थितियों का वास्तविक चित्र उपस्थित किया जाता है और अपने ढंग से यही कार्य 
इतिहास भी करता हैं। पर ऐतिहासिक उपन्यास ओर इतिहास एक घूसरे के लिए 
प्रयक्त किये गये शब्द नहीं हैं बल्कि दोनों में महान अन्तर हें। इतिहास तिथियों, 
घदनाओं तथा परिणामों का ठोक-ठीक वणन उपस्थित करता हैँ, परन्तु ऐतिहासिक 
उपन्यास के अन्दर तिथियों तथा घटनाओं आदि की सत्यता पर उतना अधिक बल 
नहों दिया जाता, जितना कि उस समय की सामाजिक एवं राष्ट्रीय तथा धार्मिक परि- 
स्थितियों को उभारकर रखने के प्रति आग्रह दिखलाया जाता हैं । 

इसका एक मात्र कारण यही है कि ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना साभिप्राय 
होतो है । इसके द्वारा साहित्यकार को ऐसे चरित्रों का निर्माण करना रहता है, जो 
कि वर्तमान समाज को प्रेरणा प्रदान कर सकें तथा वह उस काल की परिस्थितियों को 
इस प्रकार उभारकर सजीव रूप में रखना चाहता है कि जिसके परिणामों के आधार 

पर हम वर्तमान समाज को उसके दोषों तथा दुर्बलताओं से बचा सकें ॥ 


१--डा० रांगेय राधव, आलोचना अंप्रैक १९५२ । 
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सभी ऐतिहासिक उपन्यासकारों को सचाई के साथ राष्ट्रीय जीवन के महान्‌ 
आन्दोलनों का सजीव चित्र उपस्थित करना चाहिये । इंस प्रकार साहित्यकार को यह 
प्रयत्त करना चाहिये कि वह इतिहास के माध्यम से वर्तमान समस्याओं का हल प्रस्तुत 
कर सके । परन्तु इसका तात्परय यह नहीं कि वह प्राचीनता का अन्धानुकरण करने लग 
जाय । यदि इस प्रकार का साहित्य ऐतिहासिक उपन्‍न्यासों द्वारा निर्मित होने लगे कि 
उसमें समाज के केवल एक ही पक्ष का ज्ञान हो और उसमें आदर्श की प्रतिष्ठापना 
करने के लिए कल्पना का हो योग अधिक हो, तो वह कभी भी स्वस्थ साहित्य का रूप 
नहीं ग्रहण कर सकता। स्वस्थ साहित्य तो वही होगा जो तत्कालीन समाज एवं राष्ट्र का 
सजीव चित्र उपस्थित करने के साथ-साथ अपनी कला तथा कल्पनात्मक गुणों के द्वारा 
समस्याओं का हल प्रस्तुत करता चले। प्रत्येक युग की वास्तविकता को ढूंढ़ना ऐति- 
हासिक उपन्यासकार का मुख्य कतुन्य है। इतिहास साक्षी है कि साहित्य में अपने 
युग का जो सर्वश्रेष्ठ वास्तविक चित्रण हुआ है वही सर्वश्रेष्ठ साहित्य बनकर आज तक 
जीवित रह सका है। वेद की ऋचाओं में तत्कालीन समाज का चित्र है, रामायण और 
महाभारत में तत्काल्लीन व्यापक से व्यापक और जटिल से जटिल समस्याएँ अधिक से 
अधिक सुलझे रूप में रखी गयीं हैं, जिससे उनका स्वर आज भी मन्द नहीं पड़ पाया 
है और इसीलिए उनकी ताजगो अब भी वेसी ही है । 


कला के क्षेत्र में अविकृत और विकृत चित्रण का ऐतिहासिक उपन्यासों में बड़ा 
महत्व है। वास्तविक चित्रण विकृत और अयथार्थ तब कहा जाता हैं जब उसमें 
तत्कालीन समाज के सम्बन्ध में आधुनिक दृष्टि को. ही एक मात्र पैमाना बना लिया 
जाता “है और पुराने पात्रों के मुख से आधुनिक लेखक बोलने रूगते हैं। उदाहरण के 
लिए हम राहुल सांस्कृत्यायन के उपन्यासों को ले सकते हैं। उनके ऐतिहासिक उप« 
न्‍्यासों में दिशा-काल को भेदकर प्रायः एकाघ मार्सवादी पात्र अवश्य दिखलकाई पड़ 
जायगा । इतिहास का आधार जितना ही ठोस होता है उत्तना ही कलापश्ष में निखार 
लाने का भी अवसर मिलता है। इतिहास-शैली में लिखी यशपाल' कृत “दिव्या 
भगवतीचरण वर्मा कृत चित्रलेखा' तथा आत्मकथात्मक शैली में लिखी ह॒जारीप्रसाद 
द्विवेदी कृत बाणभट्ट की आत्मकथा” इस श्रकार की सफल रचनाएँ कही जा सकती 
हैं । जहाँ तक पूर्ण ऐतिहासिक संगति का प्रइन है वृन्दावत्तछाल वर्मा के ऐतिहासिक 
उपन्यास .सफल कहे . जा सकते हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों की सफलता की एक मात्र 
कसोटी- है, उपन्यासकार की निष्पक्ष एवं तटस्थ दृष्टि का होना । यद्वि ऐतिहासिक 
उपन्यासकार अपनी सृष्टि में अपने वेयक्तिक आग्रहों से ऊपर नहीं उठ पाया तो उसकी 
रचना में विकार का आ जाना स्वाभाविक हैं । 

ऐतिहासिक्र उपन्यासकार को इतिहासकार से कम विवेक की आवश्यकता नहीं 
है । उसके लिए यह जानना परम आवश्यक है कि किस वस्तु को सबसे अधिक महत्व 











शा 


४२ [.] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदो 


देना चाहिये और किसको कम | उग्न्यासकार ऐतिहासिक अनौचित्य से तभी बच 
सकता हैं जबकि उसका ऐतिहाप्िक ज्ञान पूर्ण हो । कभी-कभी उपन्यासकार घटनाओं 
को चित्रित करते समय ऐसी भयंकर भौगोलिक भूल कर बैठते हैं कि उनकी सारी 
ऐतिहासिक कल्पना पर पानी फिर जाता है। यदि कहीं उसने राजपूताने में गंगा बहा 
दी और कश्मीर को मस्भूमि के रूप में चिंत्रित कर दिया तो उसके सारे किये-कराये 
कृतित्व पर पानी फिर जायगा । ऐतिहासिक उपन्यासकार के लिए अनौचित्य से बचने 
हेतु जिस तरह तत्कालीन ऐतिहासिक सामग्री और: इतिहास का अच्छी तरह अध्ययन 
आवश्यक है, उसी तरह उसके लिए भोगोलिक अध्ययन की भी आवश्यकता' है । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि बहुत सी छूटठों के मिलने पर भी ऐतिहासिक उपन्यासकार के 
लिए अन्य कृतिकारों की अपेक्षा अधिक कड़े बन्धनों का पालन करना पड़ता है । उसकी 
कथा की कोई भी कल्पना विगत अथवा इतिहास से उसी प्रकार अपने को सर्वथा मुक्त 
नहीं कर सकती, जिस प्रकार इतिहास अपने को कल्पना से पृथक्‌ नहीं कर सकता । 

प्रत्येक युग में कैसे-कैसे परिवर्तन होते हैं और उनमें परिवर्तन लानेवाली कौन- 
कौन सी शक्तियाँ हुआ करती हैं तथा प्रत्येक युग की सामाजिक रूपरेखा क्या थी, आदि 
सभी ऐतिहासिक उपन्यास के विषय हैं । मानव-विकास के आरम्भ में स्त्री समाज की 
अप्सरा थी जो स्वेच्छाचारिणी थी । उस समय स्त्री पर किसी' प्रकार का यौन प्रतबन्ध 
नहीं था, परन्तु आज की परिस्थिति में पहले की अपेक्षा महान अन्तर हो गया है। इन 
संभी समस्याओं को ऐतिहासिक उपच्यासों के माध्यम से सजीव रूप में चित्रित किया 
जाता हैं। साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यासों की सृष्टि सोद्देश्य की जाती हैँ । वर्तमान 
से अतीत को सुन्दर समझने की भावना तथा प्रस्तुत परिस्थितियों से असंतुष्ट अथवा 
वर्तमान से पराजित होने के कारण अतीत की शरण में जाने की प्रवृत्ति ऐतिहासिक 
उपन्यासों को जन्म देती हैं। वर्तमान की दुर्बलताओं को अतीत के वंभवों से 
शक्तिशाली बनाने, कुछ ऐतिहासिक पात्रों के प्रति ( जिनके प्रति इतिहासकार न्याय 
नहीं कर सके हैं ), न्याय करने, इतिहास के प्रति सहज आकषंण होने, जाति- 
' गौरव, राष्द्र-प्रेम तथा वीर-पूजा की भावना रखने तथा जीवन की किसी 
नवीन व्याख्या की प्रस्तुत करने की सबल प्रेरणा उपन्यासकार को ऐतिहासिक उपन्यास 
की सुष्टि के लिए बाध्य करती है । इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास की मूछ प्रेरणा 
में ही अन्तर है । इस प्रकार यदि हम चाहें तो इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास की 
भेदकता को कतिपय शब्दों में प्रकट कर सकते हैं । ऐतिहासिक उपन्यासों में इतिहास के 
साथ-साथ कल्पना, अनुभूति तथा इतिहास-संगत सौंदर्य-सामग्रियों का भी उपयोग होता 
है पर इतिहास में केवछ तिथि-क्रम तथा बाह्य घटनाओं का ही सीधा-सादा वर्णन किया 
जाता है ।? व्यक्ति को प्रधानता देकर उससे सम्बन्धित देश-काकू, परिस्थिति तथा 
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॥. 





आर ऐतिहासिक उपन्यासकार को सीमा ४३ 


सुख-दुःख पर ही उपन्यासकार का -ध्यान केन्द्रित रहता है, पर इतिहासकार राष्ट्र 
अथवा समाज में घटनेवाली घटनाओं को हो महत्व देकर तत्कालीन देश-काल का 
सामूहिक दृष्टि से विचार करता है । ऐतिहासिक उपन्यास के सभी पात्र प्रायः लेखक की 
सृष्टि होते हैं। यही कारण है कि एक हो कार के उपन्यासों में हम चरित्रों को सदा _ 


.एक-से नहीं वल्कि भिन्‍न-भिन्‍न - रूपों में पाते हैं । इतिहास के पात्र इतिहासकार की 
. सृष्टि नहीं होते बल्कि उनके अपने आंख-कान होते हैं । उपन्यास' को गिनती कला में 


होती है, जिससे ऐतिहासिक उपन्यासों में कुछ छलचोलापन भो होता हैं, पर इतिहास 
वैज्ञानिक तथ्य होने के कारण एक शास्त्र है। फलस्वरूप इनमें कठोरता अधिक होती 
है | उपन्यासकार बाह्य और आम्यन्तर दोनों ही श्यंखलाओं का तारतम्य बैठाकर 
अपना चित्र बनाता है, जबकि इतिहासकार बाह्य श्ंखछाओं से हो संतोष कर लेता 
है । इतिहास एक शुष्क नीरस तालिका मात्र हैं जबकि ऐतिहासिक उपन्यास एक जीवन्त 
मंनोहर चित्र द 

हिन्दी में सफल ऐतिहासिक उपन्यासों का नितान्त अभाव है । बंगला में लिखे 
गये श्री राखालदास बच्द्योपाध्याय के ऐतिहासिक उपन्यास उत्कृष्ट कोटि के हैं। इनके 


' उपन्यासों में तत्कालीन युग की साश्यजिक, धामिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों का 


जैसा जीता-जागता चित्र मिलता है, वेसा हजारीप्रसाद द्विवेदी द्वारा रचित बाणभट्ट की 
आत्मकथा , 'चारुचन्द्रढेख' और पुनर्नवा” को छोड़कर, हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्दासों 
में कम ही आ पाया है। राष्ट्रीयवा और आत्म-बलिदान की भावना जितनी तीतब्र होकर 
बंकिम चन्द्र” के 'आनन्द-मठ' जैसे उपन्यास में व्यक्त हुई है वैसी अन्यत्र दुर्लभ है। 
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४ | आत्मकथात्मक उपन्यास की शेलीगत विशेषता 


शैली के आधार पर हिन्दी उपन्यास-साहित्य को वर्णनात्मक अथवा ऐतिहासिक 
आत्मकथात्मक, पत्रात्मक तथा डायरी आदि प्रमुख वर्गों में विभक्त कर सकते हैं । 
पत्रात्मक और डायरी शैलो का प्रचार अथवा उसकी लोकप्रियता जितनी हिन्दी 
कहानियों के क्षेत्र में हुई है उतनी हिन्दी उपन्यासों के क्षेत्र में नहीं । वर्णनात्मक 
अथवा ऐतिहासिक और आत्मकथात्मक शैली में ही हिन्दी के अधिकांश श्रेष्ठ उपन्यास 
लिखे गये हैं। आत्मकथात्मक शैली की अपेक्षा ऐतिहासिक शैली के उपन्यासकार को 
विषय-विस्तार के लिए अधिक भूमि मिलती हैं और उसे कलात्मकता का भी अपेक्षा- 
कृत कम ध्यान रखना पड़ता है, जिससे आत्मकथात्मक इहौली में लिखे श्रेष्ठ हिन्दी 
उपन्यासों का नितान्त अभाव-सा है । ऐतिहासिक शैलीकार, इतिहासकार की भाँति 
उपन्यास के चरित्रों तथा उससे सम्बन्धित घटनाओं का इतिवृत्तात्मक वर्णन अपनी 
कल्पना, अनुभूति एवं जानकारी के आधार पर लिख देता है और अन्त में कभी-कभी 
वह तटस्थ द्रष्टा की भाँति अपना कोई न कोई निर्णय भी घोषित करता हैँ अथवा 
अपनी किसी मान्यता की स्थापना करने की भी चेष्टा करता हैं। विविध वर्णनों की _ 
जितनी सम्भावनाएँ ऐतिहासिक शैली में होती है उतनी अन्य किसी में नहीं। विषय 
की दृष्टि से आत्मकथात्मकम और ऐतिहासिक शैली के उपन्यासों में पूर्ण साम्य 
होते हुए भी विस्तार एवं प्रभाव की दृष्टि से कुछ अन्तर अवश्य है। आत्मकथात्मक 
उपन्यासों के विषय-विस्तार की अपनी सोमाए जिसमें कल्पना का उपयोग 
एक सीमा तक ही ओर विशेष पद्धति से ही हो सकता है। सम्पर्ण उपन्यास में 
उपन्यासकार अपने मुख से प्रकट कुछ भी नहीं बोल सकता ओर उसे जो भी कुछ ,कहना 
रहता है, वह उसे चरित्रों के माध्यम से हो नहीं, बल्कि चरित्रों के रूप में ही कहता 
हैं । इस प्रकार लेखक उपन्यास के पात्रों का स्थान स्वयं ग्रहण करता है और एक-एक 
घटना का विवरण, अत्यन्त विश्वसनीय ढंग से प्रस्तुत करता है। ऐसी स्थिति में 
उपन्यासकार उन्हों घटनाओं, परिस्थितियों तथा मनोदशाओं का वर्णन उपन्यास में कर 
पाता है जितना कि उसने स्वयं देखा, सुना अथवा अनुभव किया है । जहाँ कहीं वहु अपना 
छद्मवेश भूलकर शेलीगत अभिनय में असफल हुआ नहीं कि, आत्मकथात्मक उपन्यास 
की सारी मर्यादा समाप्त हुईं। इस प्रकार जितने भी क्ल्पित एवं वास्तविक वर्णन 
आत्मकथात्मक उपन्यासकार की लेखनी से अस्तित्व में आते हैं, वें सभी यथार्थ एवं 





कि 
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वास्तविकता का पूर्ण भ्रम उत्पन्न करते हैं। अतः एक ओर जहाँ आत्मकथात्मक 


उपन्यासों में विषय का संकोच लक्षित होता है, वहीं दूसरी ओर प्रभाव का गाम्भीय भी । 

उपन्यास, उपन्यासकार की सृष्टि है। ख्रष्टा अपनी सृष्टि में विश्वास उत्पन्न 
कराना चाहता है । अत: उपन्यासकार भी स्वनिर्मित घटनाओं तथा चरित्रों के प्रति 
पाठकों का विश्वास आकर्षित करना चाहता है। कुशल उपब्यासकार अपनी कलात्म- 
कता के द्वारा अपने उपन्यास में वरणित घटनाओं, परिस्थितियों तथा पात्रों की मनो- 
दक्षाओं के प्रति पाठकों के बीच सत्य एवं वास्तविकता का ऐसा भ्रम उत्पन्न कर देता 
है कि वे उन्हें उपन्यासकार की सृष्टि न समझकर सत्य समझने छग जाते हैं और 
जब तक कृतिकार का प्रभाव उन पर रहता है वे उस भ्रम से विरत नहीं हो 
पाते । ऐसे प्रभाव की सृष्टि में आत्मकथात्मक उपन्यासकार अपेक्षाकृत अधिक 
प्रमाणित होता है, क्‍योंकि ऐसे उपन्यासों में घटनाओं की अपेज्ञा व्यक्ति को अधिक 
महत्व दिया जाता है, जिससे सम्बन्धित होने के कारण उपन्यास के अन्य आवश्यक 
तत्व गौण रूप में अपने आप चले आते हैं । आत्मकथात्मक उपन्याप्त का प्रधान उद्देश्य 
होता है चरित्र-निर्माण अथवा व्यक्ति'या समृह की कहानी कहना । सभी उपन्यासकार 
किसी न किसी प्रकार व्यक्ति या समृह की कहानी ही कहते हैं। किसा व्यक्ति द्वारा 
जब किसी अन्य व्यक्ति की जीवन-सम्बन्धी घटनाएँ छिखी जाती हैं तो उसे जोवनी 
और जब व्यक्ति स्वयं अपनी जानकारी के आधार पर अपनी जीवनो लिखता है तो उसे 
आत्मकथा कहते हैं । जीवनी अथवा जीवन-चरित्र श्रायः ऐतिहासिक अथवा वास्तविक 
व्यक्तियों से सम्बन्धित कथाओं को ही कहते हैँ । कल्पित अथवा अवास्तविक व्यक्तियों 
के जीवन-सम्बन्धी घटनाओं की,संघटना जब लेखक अपनी अनुभूतियों एवं कल्पना के 


आधार पर प्रस्तुत करता हैं तो उसे हम ऐतिहासिक अथवा वणनात्मक शली 
'. में लिखित उपन्यास की संज्ञा दे सकते हैँ। ऐतिहासिक अथवा वास्तविक व्यक्ति 


जब अपना जीवन-चरित्र स्वयं लिखता है तो उसे आत्मकथा और जब किसी कल्पित 
की जींवनी आत्मकथा के रूप में लिखी जांतों हैँ तो उसे आत्मकथात्मक उपन्यास की 
संज्ञा दो जा सकती है । आत्मकथात्मक उपन्यास के भी नायक एंतिहासिक और कल्पित 
दो प्रकार के हो सकते हैं, जैसे हजारीप्रसाद द्विवेदी कृत बाणभट्ट की आत्मकथा' का 
बाणभट्ट' और अज्ञेय” कृत शेखर एक जीवनी का शेखर” । जिस आत्म-कथात्मक 
उपन्यास का नायक ऐतिहासिक व्यवित्र होता है उसे यदि हम आत्मकथात्मक शैली में 


लिखा ऐतिहासिक उपन्यास कहें तो अनुचित न होगा, यदि उनमें ऐतिहासिक उपन्यासों 
की विशेषताएँ मिल जाती हों । इस प्रकार के उपन्यासों के लिए यह नितान्त आवश्यक 


नहीं है कि उनके सभी पात्र ऐतिहासिक हों, नायक को छोड़कर बे सभी कल्पित हो 


सकते हैं यदि वे देश-काल तथा तत्कालीन परिस्थितियों की संगति के अनुकल हैं । 


बाणभट्ठट की.आत्मकेथा' इसी प्रंकार का ऐतिहासिक उपन्यास है । बाणभट्ट को छोड़कर 











जल 


४६ [] उपन्यासकार आचार्य हजारो प्रसादद्विवेदी 


जिसके प्राय: सभी प्रमुख चरित्र कल्पित हैं शेष कल्पित पात्नों के चरित्र उतने हो 
वास्तविक जान पड़ते हैँ जितना कि प्रमुख पात्र का; क्‍योंकि उनके सम्बन्ध में जितनी 
भी बातें कही जाती हैं वे सभी प्रमुख पात्र द्वारा हो कहो जातो हैं और यदि प्रमुख 
पात्र में हमारा विश्वास है तो उसके कथन में अविश्वास करने का कोई कारण नहीं है | 
आत्मकथात्मक दौली की यही सबसे बड़ी विशेषता है कि उसके चरित्र अपेक्षाकृत 


अधिक विश्वसनीय होते हैं क्योंकि उनमें उपन्यासकार की अपनी जानकारी एवं अनु- 


भूति की तीव्रता निहित रहती है। सामान्य आत्मकथात्मक उपन्यासकारों की अपेक्षा 
ऐतिहासिक आत्मकथात्मक उपन्यासकार का सर्जन-कर्म थोड़ा कठिन होता है क्योंकि 
उसे अपने ज्ञान एवं अनुभूृतियों को अध्ययन एवं कल्पना के द्वारा एक ऐसे व्यक्ति के 
ऊपर आरोपित करना पड़ता है, जो न तो उसका जाना-पहचाना है और न उसका 
समसामयिक ही है । इस प्रकार उसे एक ऐसे व्यक्ति अथवा. समूह का निर्माण करना 
पड़ता है जो उसका प्रतिनिधि तो है, पर देखने में बिल्कुल भिन्‍न है । इस प्रकार ऐति- 
हासिक उपन्यासकार से भी अधिक आत्मकथात्मक ऐतिहासिक उपन्यासकार को अग्नि- 
परीक्षा देनी पड़ती है क्योंकि ऐतिहासिक उपन्यासकार को तो बाह्य आचार-विचार 
एवं परिस्थितियों का ही वर्णन कल्पना के माध्यम से करना पड़ता है जिसके , लिए 
इतिहास प्रभत आधार प्रस्तुत कर देता है, पर आत्मकथात्मक ऐतिहासिक उपन्यासकार 
को तो उनसे भी एक कदम आगे बढ़कर अपनी वर्तमानकालिक अनुभूतियों एवं मनो- 
दरशाओं को अतीतकालीन व्यक्ति पर आरोपित करना पड़ता है जिसमें न तो वह रहा 
है और न उन परिस्थितियों का उसे किसी प्रकार का अनुभव ही है । 

कहानी के अभाव में उपन्यास की सृष्टि सम्भव नहीं है। आत्मकथात्मक 


उपन्यासकार 'जब लिखने बेठता है तो कहानी के रूप में उसके सम्मुख जो पहली चीज ' 


उपस्थित होती है, वह है किसी व्यक्ति की सूरत अथवा व्यक्तियों का एक समूह जिन्हें 
वह गतिमान देखना चाहता है और जिनके प्रति वह विश्वस्त हो जाता हैँ कि वे अवश्य 
हो उसके उद्देश्य की सिद्धि कर सकेंगे । अभिप्रेत व्यक्ति उसके सम्मुख निश्चित, , पूर्ण 
एवं स्पष्ट रूप में आकर खड़े हो जाते हैं जिन्हें वह समझने का प्रयत्न करता हैं, 
जिससे उनके स्वभाव को प्रकट करने में वह सफल हो सके । किसी भी उपन्यासकार 
के लिए किसी भी चरित्र का निर्माण करना तब तक सम्भव नहीं होता जब तक 


कि वह अपनी कल्पना के सम्मुख किसी भी जीवित व्यक्ति को छाकर खड़ा 


नहीं कर लेता क्योंकि बिना किसी एक व्यक्ति को मस्तिष्क में लाये यह 
कभी भी सम्भव नहीं हैं कि चरित्रों में जीवन-प्रेरणादायिनी शक्ति का 
संचार किया जा सके। उपर्युक्त जीवित व्यक्ति समाज का कोई भी. प्रतिष्ठित 
व्यक्ति हो सकता हैं जिसके प्रति लेखक की आस्था हो अथवा वह स्वयं लेखक भी हो 


. सकता हैं । प्रायः आत्मकथात्मक उपन्यासों में वह जीवित व्यक्ति उपन्यासकार ही 


॥। 
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हुआ करता है और यही कारण हैं कि आत्मकथात्मक उपन्यासों की घटनाओं , प्रसंगों 
एवं चरित्रों में पाठकों को सच्चाई का अंश अधिक परिलक्षित होता है । यह लेखकों की 


सामान्य प्रवत्ति होती है कि वे कम से कम श्रम करना चाहते ह और आत्मकथात्मक 


उपन्यास लिखने में पर्याप्त श्रम करना पड़ जाता है जिससे अपेक्षाकृत हिन्दी में आत्म- 
कथात्मक उपन्‍न्यासों की संख्या अत्यल्प ही 

इसमें सन्देह नहीं कि आत्मकथात्मक उपन्यास लिखे गये हैं और ऐसे श्रेष्ठ 
आत्मकथात्मक उपन्यास लिखें गये हैं जिनका हिन्दी उपन्याससाहित्य में प्रमख स्थान 
ही नहीं है बल्कि उन्होंने इलाघनीोय सफलता भी प्राप्त की है | इस प्रसंग में हजारी 
प्रसाद द्विवेदी कृत बाणभट्ट की आत्मकथा” और “अज्ञय कृत 'शेखर--एक जीवनी 
का नांस लिया जा सकता है । अन्य उपन्योसों की भाँति ही इन उपन्यासों में निश्चित 
व्यक्तियों को ही चरित्र के रूप में अंकित किया गया हैं; जिनकी वास्तविकता में पाठक 
सन्देह नहीं कर सकता । व्यक्ति का अविक़ल चित्रांकन ही आत्मकथात्मक उपन्यासकार 
की सफलता है, जिसे विद्वानों ने स्वीकार किया हैं । कर 

आत्मकथात्मक उपन्यासकारों को भी चरित्रों को दृश्यों में ही प्रस्तुत करना 


पड़ता है । इन दृश्यों का आविष्कार अथवा संघटन कल्पना द्वारा उपन्यासकार को ही 
करना पड़ता है। आत्मकथा-लेखक को विषय-संग्रह हेतु किसी प्रकार की कलात्मकता 
की आवश्यकता नहीं पड़ती और वह काल-क्रमानुसार अपने जीवन में घटनेवाली घटनाओं 
एंवं उनके प्रभावों को अपनी स्मृति के आधार पर लिपिबद्ध कर देता है जिससे यहीं 
आकर आत्मकथा और* आत्मकथात्मक उपन्यास में कला की दृष्टि में अन्तर पड़ जाता 


है । उपन्यासकार को अपनो सारी सामग्री कल्पना के माध्यम से ही लाना और दृद्यों में 
प्रस्तुत करता तथा साथ ही साथ उनका पुनः स्वयं अनुभव भी करना पड़ता हैं। इस 


प्रकार किसी न किसी पात्र के साथ उपन्यासकार की पूर्ण आत्मीयता हो जाती हैं जिसमें 


वह अपने व्यक्तित्व को आत्मसात्‌ करके व्यक्त करता हैं, जब कि उस पात्र के जीवन- 
काल में वह उस रूप में कभी भी नहीं रहा । 
उपन्यासकार अपने अनुभवों को सोद्देश्य ही पात्रों के माध्यम से व्यक्त करता 


हैं । अतः सभी उद्देश्यों को पूर्ति एक पात्र के माध्यम से ही सम्भव नहीं; जिससे कम 


ही ऐसे पात्र होते हैं जो सीधे व्यक्ति अथवा लेखक के जीवन से उतार लिये जाते हैं । ' 


अतः एक ही व्यक्ति में किसी पात्र का उत्स देखना सम्भव नहीं हैं। जिस प्रकार लेखक का 
व्यक्तित्व अनेक पात्रों में बिखरा रहता है, उसी प्रकार एक पात्र में भी एकाधिक 
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व्यक्तियों के' अनुभव उपलब्ध हो सकते हैं । पर यह निविवाद सत्य है कि चरित्र निर्माण 
का प्रधान स्रोत उपन्यासकार का अपना जीवन हो है । उपन्यासकार के व्यक्तित्व की 
छाया कहीं न कहीं उप- न्यास में अवश्य*अपनी झलक मार जाती है। पर इसका यह 
. अर्थ कदापि नहीं है कि उपन्यासकार सर्वत्र अपना ही चित्रण करता रहता हैं क्‍योंकि 
उपन्यासों में एक ही प्रकार के नतो पात्र होते हैं और न तो एक ही' प्रकार की 
. अटनाएं । ऐसी स्थिति में जब व्यक्ति को केन्द्र मानकर उपन्यासकार चलता है, तो 

- क्षेवक उसके सम्बन्ध की सूचनाओं से ही उसका काम नहीं चल सकता, जब कि वह 
उसके सम्बन्ध में जानकारी अपने ही ज्ञान के आधार पर प्राप्त करता है । किसी भी 


चरित्र के लिए सामग्री जब अन्य व्यक्तियों के जीवन से एकत्र करनी हो तो उपन्यास- 


कार को चाहिये कि वह चित्र उतारने के पहले अपने मस्तिष्क की गहराइयों में जाकर 
पूर्ण चितन कर ले। अपने को. पूर्णतः पहचानना उपन्यासकार का प्रथम और प्रमुख 
उद्देश्य होना चाहिए। उपन्यासकार के सम्मुख रचना का विस्तृत क्षेत्र रहता है 
जिससे चरित्रनिर्माता के रूप में उसके लिए यह अत्यन्त आवश्यक है कि वह अपने में 
विभिन्‍न प्रकार की रचनात्मक प्रतिभा को समन्वित शक्ति अजित करे, तभी वह एक 
पूर्ण चरित्र का निर्माण करने में समर्थ हो सकेगा । 

' आत्मकथात्मक उपन्यासकार के मस्तिष्क और चरित्रों में आनेवाले मोड़ों में 
जिसमें कि उसका मस्तिष्क हो क्रियाशील रहता है, बराबर संघर्ष चलता रहता है कि 
वह पात्रों में आनेवाले स्वाभाविक परिवर्तनों को अपनो रुचि के अनुसार उपस्थित 
कर जीवन की झांकी देख सकने में समर्थ हो सके । ऐसा करने से ही उपन्यासकार का 
यह दावा है कि उसने अपने व्यक्तित्व को अलग रखकर ही चरित्रों का निर्माण किया 
है, तो इसका केवल इतना हो अर्थ समझना चाहिए क्रि वह पात्रों के स्वाभाविक विकास 
का भी समर्थक है और,उसके पात्र लेखक के विचारों एवं पूर्वाग्र हों केकेवल गठ्ठर 
मात्र नहीं हैं। उदाहरण-स्वहूप यदि लेखक, किसी ईर्ष्याल्‌ पात्र का निर्माण करना 
चाहता है तो ऐसी स्थिति में निश्चित ही उसके निर्माण. में उपन्यासऋआर अपनी हृदगत 
ईर्ष्या का सहारा नहीं छेगा बल्कि उस पात्र पर उसकी छाया ही पड़ सकती है क्‍योंकि 


उसमें वह थोड़ा परिष्कार एवं संस्कार कर लेता हैं। ऐसा करने से पात्र के माध्यम 


से उपन्यासकार को अपनी ईर्ष्यालु प्रकृति नहीं व्यक्त होती बल्कि वह उसे ईष्याल पात्र 
तक ही सीमित रखना चाहता है। मानव स्वभाव है कि वह बुराइयों को दबाकर रखना 
चाहता है और अपने गुणों का ही ढिढोरा पीटना चाहता है। उपन्यासकार भी 
मनुष्य होता है जिससे वह अपने गुणों को हो सतूपात्र के माध्यम से व्यक्त करने की 
चेष्टा-करता है और 'अन्य पात्र उसके अध्ययन-अनुभव की हो सुष्टि हुआ करते हैं, 
प्रतिनिधि नहीं । द 


'फ्लावेयर का कहना है कि उपन्यासकार को मानप्षिक प्रयत्नों द्वारा ही अपने 


व्यक्तित्व को अपने उपन्यास के चरित्रों में. ढठालना चाहिग्रे ओर चरित्रों को अपने 





आत्मकथात्मक उपन्यास की शैलीगत विशेषता [] ४९ 


व्यक्तित्व की ओर उपन्यासकार को खींचना नहीं चाहिये ।” इसका तात्परय यही हुआ कि 
लेखक अपने व्यक्तित्व को चरित्रों में वहीं तक ढालने का प्रयत्न कर सकता है, जहाँ 
तक कि उनके स्वतन्त्र बिकास में बाघा न पहुंचे क्योंकि इसे ध्यान में रखना चाहिये कि 
चरित्रों का अपना स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व भी होता है। फ्लावेयर! ने अपने एक भित्र को राय 
भी दी थी कि वह तटस्थ हाकर स्वतन्त्र चरित्रों का निर्माण करने का श्रयत्न कर और 
देखे कि ज्योंही वह अपने पात्रों के मेंह से बोलना बन्द कर देता हैं, उसके पात्र कितनी 
प्रभावशालिनी भाषा में बोलने लग जाते हैं ।* ऐसी स्थिति में हमें लेखक के दृष्टिकोण 
पर ही निर्भर करना पड़ेगा । यदि लेखक फ्लावेयर' के मत का है तो वह अपने 
व्यक्तित्व को अपने किसी न किसो -ात्र में अवश्य ढाल देगा जिसे उसने गतिशील 
रूप में अपने उपन्यास में प्रस्तुत किया है । ध्यान रहे कि व्यक्तित्व को ढाल देना 
और बात है तथा पात्रों के मेंह से बोलना और बात। यदि लेखक एम० गोदे 
(४ 070८ ) के विचारों का पोषक है तो उसे तटस्थ भाव से बैठकर अपने 
चरित्रों को देखना, सुनना अथवा निरीक्षण करना होगा जब कि वे गतिशोल हों अथवा 
वार्तालाप करते हों । प्रायः उपन्यासकार अपने चरित्रों में उपर्युक्त दोनों अनुभवों को 
अमवश समन्वित कर देते हैं । वे उसी प्रकार ऐसा करते हैं जैसा कि हम कभी-कभी 
अपनी स्वप्निल अवस्था में किसी नाटक के अभिनेता भी बन जाते हैं और उसके अभि- 
नय का दर्शक के रूप में आनन्द भो लेते रहते हैं । आत्मक्रथात्मक उपन्यासकार को 
लेखकों को ऐसी दुर्बलताओं से अपने को सर्देव दुर रखना चाहिये । 
द एक ओर विद्वानों ने जहाँ आत्मकथात्मक शैली की विशेषताओं को स्वीकार 
करते हुए उसके आत्मीयतापूर्ण कथन, प्रभावधूर्णतोा एवं भावमयता की सराहना की है 
वहीं उप्तके सीमा-संकोच एवं अपूर्ण चरित्र-चित्रण की दुर्बलता का भी उल्लेख किया 
है। वास्तव में यह दुर्बलता आत्मकथात्मक शैली की दुर्बलता नहीं बल्कि विभिन्‍त 
लेखकों की दुर्बडता हो सकती है। जो उपन्यासकार कल्पना, अनुभूति एवं प्रतिभा का 
सहारा न लेकर केवल अपने जोवन को ही आधार मानकर रचना करने लग जाता है, 
उसमें तथाकथित दुर्बछता का आ जाना स्वाभाविक है क्योंकि उपन्यासकार का जोवन 
उसकी कृतियों से कम महत्वपूर्ण होता है । उपन्यासकार चरित्रों का निर्माण अपने से 
बहुत अच्छा और बहुत बुरा कर सकता है पर एक सोमा तक ऐसा करने में उसका 
स्वभाव बाधक अवश्य होगा और उसका निर्माण-क्षेत्र उसके स्वभाव द्वारा ही' सीमित 
रहेगा । ऐसो स्थिति में लेखक अपने चारित्रों को तब तक अपने से बहुत अधिक प्रत्यु- 
त्पन्नमति वाछा और प्रतिभसम्पन्त नहीं बना सकता जब तक कि वह अध्ययनशीलता 
के द्वारा उत्पन्त कल्पना, अनुभव एवं वर्षाक्तक अनुभूति का समन्वय स्थापित करने में 
सफल नहीं हो जाता । क्‍ 
4, खण्र छडा। ए्रण्फः दााब्ागटा०८०४ (9 (76 प्रण7670६ ए०फए 0079 पशट- 
पर& (770प९7 ंर८ुए प्र7०प्रा5५ ॥ ( #]20००८८४ ) 
है द ह 
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आत्मकथात्मक उपन्यासों को वर्णन-विधि के आधार पर प्रमुख तीन वर्गों में 
विभक्त किया जा सकता हैं। एक प्रकार के उपन्यास तो ऐसे होते हैं जिनमें सम्पूर्ण 
कथा उनके प्रधान नायकों के मुख से[कहलायी जाती है अर्थात्‌ कथा कहनेवाला एक व्यक्ति 
होता है। दूसरे प्रकार के उपन्यासों में सभी पात्र अपनी कहानी अपने-अपने भुख से 
सुनाते हैं अर्थात्‌ कहानी कहनेवाले एक से अधिक व्यक्ति होते हैं और तीसरे प्रकार के 
उपन्यास ऐसे होते हैं जिनमें अधिकांश कथा तो प्रधान नायक द्वारा ही कही जाती है, 
पर अन्य पात्रों के जीवन की वे घटनाएँ जो नायक की जानकारी से परे हैं, उन्हीं पात्रों 
द्वारा वणित होती हैं, अर्थात्‌ कथा कहनेवाला प्रधान व्यक्ति एक से अधिक व्यक्तियों के 
संहयोग से कथा को विस्तार एवं पूर्णता प्रदान करता है। बाणभट्ट की आत्मकथा" 
वर्णन-विधि की दृष्टि से तीसरी कोटि का उपन्यास है, जिसमें सम्पूर्ण तत्कालीन घट- 
नाओं, आचार-विचार, कला, संस्कृति तथा देश-काल आदि का वर्णन कथा के माध्यम 
से बाणभट्द द्वारा ही किया गया है । निपुणिका, भट्टिनी, कुमार कृृष्णवद्ध न तथा 
लोरिक देव आदि जिन पात्रों के सहयोग से उपन्यास की कथा का निर्माण हुआ है, उन 
सब की सूचना बाणभट्ठट उसी सीमा तक देता है जहाँ तक कि वह उन्हें जान पाया है 
अन्यथा वे स्वयं अपने सम्बन्ध में बाणभट्ट को परिचित कराते हैं अथवा अपनी शेष 
कथा स्वयं कहते हैं । ऐसी स्थिति में यह कहना कि आत्मकथात्मक उपन्यास में नायक 
के अतिरिक्त अन्य चरित्रों का सुन्दर चित्रण नहीं हो पाता, समीचीन नहीं' जान पड़ता । 
यदि यह दोष आ सकता है तो केवल प्रथम और द्वितीय कोटि के आत्मकथात्मक उप- 
न्यासों में ही, पर हम इसे सम्पूर्ण आत्मकथात्मक उपन्यासों के दोष-रूप में नहीं स्वीकार _ 
कर सकते । जहाँ तक विषयसंकोच का प्रश्न है, वह भी तीसरी श्रेणी के आत्मकथात्मक 
उपन्यासों में नहीं. पाया जा सकता । 'बाणभद्ट की आत्मकथा' में वर्णनात्मक अथवा 
. ऐतिहासिक शैली के उपन्यासों की भांति ही मनोवैज्ञानिक चित्रण तथा प्रकृति के सुन्दर 
चित्र देखे जा सकते हैं । प्रघान चरित्र बाणमट्ट के अतिरिक्त निपुणिका तथा भट्ठिनी 
आदि चरित्रों को भी विकसित होने का उपन्यास में पूर्ण अवकाश मिला हैं और वे 
अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़े हैं । आत्मीयता को सृष्टि करने तथा प्रभावपुर्ण भावमय- 
चित्रों के निर्माण के लिए उपन्यास साहित्य के क्षेत्र में आत्मकथात्मक शैली सर्वोत्तम 


. कही जा सकती है । 





५ | बाणभट्ट को आत्मकथा 


| । ह 
बाणभट्ट की आत्मकथा” हर्षकालीन भारत के आधार पर लिखी एक ऐतिहा- 
सिक्र रोमांस की सृष्टि है । उपन्यास की कथा-भूमि का आधार कादम्बरी! के अमर 
स्रष्टा बाणभट्ट का जीवन-वृत्त है जिसे उपन्यासंकार ने अपनी महती कल्पना के द्वारा 
_ब्राप्त कतिपय सूत्रों के. आधार पर संगठित किया है। उपन्यास के कथामुख भाग में 
उपन्यासकार ने आस्ट्रियन महिला मिस केथराइन ( दीदी ) का प्रवेश इस ढद्भ से 
कराया है कि साधारण पाठकों को उपन्यास की मौलिकता में भी सन्देह होने लूग जाता 
है । वे इसे लेखक की मौलिक कृति न समझकर बाणभद्र की आत्मकथा” का हिन्दी 
अनुवाद समझने लग जाते हैं क्‍योंकि दीदी द्वारा शोणनद के दोनों किनारों की पैदल 
यात्रां तथा. इस दो सौ मील की पैदल यात्रा में पाण्डुलिपि के रूप में प्राप्त कागज के 
. एक बड़े पुलिन्दे की चर्चा व्योमकेश शास्त्री ( द्विवेदी जी ) ने अत्यन्त विश्वसनीय <ंग 
से की है । भारत छोड़ते समय दीदी की स्वीकृति भी लेखक ( व्योमकेश शास्त्री ) को 
प्रकाशनार्थ मिल जाती है और .वह उपन्यास के अन्त में दीदी के स्वदेश से भेजे, हुए पत्र 
का भी उल्लेख करना नहीं भूलता जिससे पाठकों के मन में सन्देह के लिए पर्याप्त भूमि 
मिल जाती है । उपन्यास के जिस प्रसंग से पाठकों के मन में 'सन्देह की पृष्टि होती है, 
वही कुछ बातें ऐसी भी हैं जिन्हें ध्यानपुर्वक॑ समझ लेने पर भ्रम का निवारण भी हो 
जाता है । इधर जब से प्राचीन पुस्तकों की खोज अथवा किसी भी ग्रन्थ की प्रामाणि- 
कता तथा अप्रामाणिकता को विशेष महत्व दिया जाने लगा है, तभी से . पस्तकों की 
जाली पाण्डुलिपियों को प्रकाश में लाकर पांडित्य का ढिढोरा पीटने का भी प्रचलन खूब 
हुआ है, स्पष्टतः लेखक ने इस ओर एक करारा व्यंग्य किया है । राजगृह में एक सियार 
का मिलना और उसके ठिठक-ठिठककर. देखने मात्र से दीदी का यह विश्वास कर लेना 
कि वह अवश्य हो बुद्धवेव का समसामयिक था, एक ऐसा प्रसंग है जो दीदी के कल्पना- 
कुशल मस्तिष्क की झलक उपस्थित करता है और जागरूकपाठकों के लिए इतना ही पर्याप्त 
है। इससे स्पष्ट हो जाता हैँ कि उपन्यास को अत्यधिक स्वाभाविक एवं विश्वसनीय बनाने 
के लिए ही लेखक ने कथामुख भाग को जोड़कर अपने अपूर्व कौशल का परिचय दिया 
हैं जिससे आत्मकथात्मक शेली में लिखे इस उपन्यास की स्वाभाविकता बढ़ी ही है । 
, उपन्यास के अन्त में आये प्रसंग से तो भ्रम का और भी निवारण हो जाता 
है। 'दीदी' के शब्दों में लेखक का पाठकों से स्वयं निवेदन है-- आत्मकथा के बारे में 


डर 
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तूबे एक बड़ी गलती की है। तूने उसे अपने कथामुख में इस प्रकार प्रदर्शित किया है 
मानों वह, आठटो बायोग्राफी' हो ।' बाणभट्ट केवल भारत में ही नहीं पैदा होते 
 आस्ट्रिया में जिस बाणभद्द॒ का अविर्भाव हुआ था वह कौन था। हाय दीदी ने क्या 
हम लोगों के अज्ञात अपने उसी कवि प्रेमी की आँखों से अपने को देखने का प्रयत्न ' 
किया था । आदि ऐसे प्रसंग हैं जिससे सन्देह के लिए कोई अवकाश ही नहीं रह जाता । 
भारतीय संस्कृति तथा प्राचीन परम्पराओं का अत्यन्त गम्भीर विवेचन द्विवेदी 
जी ने अत्यन्त पाण्डित्यपूर्ण ढ़ से किया है । , उन्होंने कथानक के निर्माण में इतिहास 
और कल्पना का ऐसा अपूर्व योग उपस्थित किया हैं कि उपन्यास की सारी बातें 
सोलहो आने सच्ची जान पड़ती हैं । .वस्तुतः इस उपन्यास में इतिहास की चर्चा नहीं, 
.. बल्कि ऐतिहासिक सामाजिक रोमांस को ही चर्चा हुई है। ऐतिहासिक उपन्यासकार 
अपने दायित्वों को भूलकर प्रायः ऐतिहासिक तथ्यों की ही चर्चा में लगे रहते हैं जिसकी 
निस्सारता को द्विवेदी जी ने मी भाँति परखा है और यही कारण है कि उतका यह 
उपन्यास उपयुक्त दोषों से मुक्त रह पाया है । उपन्यासकार ने इतिहास का केवल 
सहारा भर लिया है पर उसने कल्पित घटनाओं को इस ढज्भ से प्रस्तुत किया है कि 
उनका इतिहास से कहीं विरोध नहीं होने पाया है । उपन्यासकार की कल्पना भी 
निराधार नहीं हैँ क्योंकि उसने तत्कालीन काव्य-पग्रन्थों एवं नाटकों की साक्षी देकर उसे 
अत्यन्त तर्कसंगत बना दिया है। कथा का अधिकांश भाग हर्षचरित सार और 
कांदम्बरी' से लिया गया हैं। कुछ विषय रत्नावछी नाटिका, कुमारसम्भव, मेघदूत, 
नागानन्द विक्रमोवशीय, महाभारत, मुच्छकटिक, रघुवंश, नाट्यशास्त्र, अभिलषितार्थ 
चिन्तामणि, कामसूत्र, मालती माघव, चतशशतक, वृहत्‌-संध्चिता और मिलिन्द प्रदइन 
नामक ग्रन्थों से लिए गये हैं। इन ग्रन्थों की सहायता से प्राप्त विषयों का उपयोग .. 
प्रायः सामाजिक आचार-विचार, आनन्दोत्सव तथा प्राकृतिक चित्रण आदि वर्णित 
 प्रसंगों को सजीव बनाने के लिए किया गया हैं। उक्त ग्रन्थों में भारतीय संस्कृति तथा 
परम्पराओं का जो आदर्श देखने को मिलता है, उसका पूर्ण जीवन्त चित्र हमें बाणभट्ट 
की आत्मकथा' में मिल जायगा । ः 
उपन्यास की शैली और कादम्बरी” की शैली में बहुत साम्य दिखलाई पड़ता . 


: हैं क्योंकि अनेक ऐसे स्थल आये हैं जिनमें आँखों को लुभा लेनेवाले मनोरम दृश्यों का 


वर्णन लेखक ने बड़ी ही रुचिपूर्वक किया है जबकि आँखो को बचाकर भीतर चलने... 


वाले अन्तर््वन्द्दों के चित्रण में उसने अपनी उस सुरुचि का परिचय नहीं दिया है। 
संस्कृत साहिल्‍य को यह शैलीगत विशेषता हैं कि लेखकों की दृष्टि कथा-विस्तार की ओर 
कम और बाह्य वर्णनों की ओर अ!घेक रही हैं जिससे एक छोटे से कथानक में सामा- 
_जिक आचार-विचार, त्योहार तथा प्राकृतिक दृश्य आदि के लम्बें-लम्बे मनोरम वर्णन 

सर्वत्र देखने को मिल जायंगे । उपन्यासकार जब कभी सरस एवं मार्मिक प्रेसंगों की 
. चर्चा करने बैठता है तो उसकी भावकता. प्रबुद्ध हो जाती हैं। 'प्रभात होने में अब 





ज्यादा देर नहीं थी ।! इतना ही कह देने मात्र से उपन्यासकार को सन्‍्तोष नहीं हो 
पाता और वह प्रभात के दह्य-वर्णन में तत्पर हो जाता है--'देखते-देखते चन्द्रमा 
पद्म-मधु से रंगे हुए वृद्ध कलहंस की भाँति आकाश-गंगा के पुलिन से उदास भाव से 
. पश्चिम जलधि के तट पर उतर गया । समस्त दिगंत मंडल वृद्ध रंकुमृग की रामराजि 

के समान पांडर हो उठा । हाथी के रक्‍त से. रंजित सिंह के सठाभार की भाँति या 
 लोहित वर्ण लाक्षारम....पष्प सौरभ से भ्रमरों को सन्‍्तुष्ट' करके मन्द-मन्द संचारो 
प्रभात वाथु बहने लगा ।? प्रस्थान के लिए भटद्दिनी की शिविका . जब गंगा के तट के 
लिए निकली तो विलम्ब के कारण गोधूलि वेला का आगमन हो चुका था | इस अवसर 
से उपन्यासकार चकता नहीं और गोघूलि बेला का लूलित वर्णन' करने लग जाता है--- 
: सूर्य-मंडल परिणत प्रियंगु मंजरी के केसर के समान पिंजरिमा से रंगा हुआ पश्चिम 
समुद्र की ओर लटक चुका था.। अस्तकालोीन धूप दिग्वधुओं के मुख पर पड़ी हुई एक 
ऐसे महीन चादर के समान. ..सारी सन्ध्या मोहन-वेशा गैरिक धारिणी किसी भैरवी के 
समान चण्डी मण्डप में उतर रही थी । चाहरुस्मिता के मयर और पद्म नत्य-वर्णन से 
री लेखक किसी प्रकार बच निकला पर बाणभद् के रूप में वह गंगा-तट की रम- 
णीयता में आकर फंस गया । दुर से शीकर-सिक्‍त बोची-वायु मेरे चित्त को परितृप्त 
कर रहा था और इवेत पंकजों की माला'““*“*“““"शरदकालीन मेघमाला हो मानों 
ठिठक गयी है, सरस्वती को कर्पूर-धवल कान्ति हो मानों द्रवित हुई हैं।” सुचरिता 
अपने सास के साथ कानन्‍्यकुब्ज की ओर लौटने को कथा सुना ही रही थी कि बोच ही 
में चेत्र का महीना आ टपका “सरोवरों में नये पदुम-फूल खिले थे। आम की कोमल 
कलिकाएँ""*““वबासन्तो दुकुल की भाँति वनस्थली रूपो अरण्य सुन्दरी की शोभा शतगुण 


विवृद्ध कर रहा था ।” इसो प्रकार के अनेक ऐसे प्रसंगों को चर्चा उपन्यास में हुई है 


जिस पर स्पष्टतः संस्कृत काव्य-शली का प्रभाव हैं । 
द लेखक ने स्वयं स्वीकार किया है कि उपन्यास बहुत कुछ डायरी' शैली पर 
लिखा गया है। जैसे-जैसे घटनाएँ अग्रसर होती गयी हैं, वेसे-बैसे लेखक उन्हें लिपिबद्ध 
करता गया है । जहाँ उसके भावावेग की गति तीत्र होती है, वहाँ वह जमकर 
लिखता है परन्तु जहाँ दुःख का -आवेग बढ़ जाता हैं वहाँ उसकी लछेखनी गम्भीरता 
के साथ मर्म को छूृती भी जाती है । अन्तिम उच्छवासों में तो वह जैसे अपने में हो 


धीरे-धीरे डूब रहा है ।” इस प्रकार की वर्णन-शैली का. संस्कृत साहित्य में नितान्त 


अभाव है और यही इस उपन्यास के प्रणेता की मौलिक कल्पना हैं। बाणभद्द की 
आत्मकथा” और कादम्बरी” की प्रेम-व्यंजना में यही स्पष्ट अन्तर दिखलाई, पड़ने लूग 
जाता है। कादम्बरी में वर्णित प्रेम अत्यन्त मुखर है क्योंकि पुण्डरीक महाश्वेता अथवा 
चन्द्रापीड़ के बीच एक दूसरे के प्रति प्रेम प्रथम दर्शन में ही प्रगट हो जाता है और 
उन्हें अपनी कामुक चेष्टाओं को न तो प्रकट करते देर लगती है और न तो उन्हें किसी 
प्रकार का संकोच ही होता है । इस प्रकार प्रेमीजनों के बीच होनेवाली सभी शास्त्रीय 


१ 


बाणभट्ट की आत्मकथा 0) ५३ 
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अवस्थाओं का चित्रण कादम्बरीकार ने कर डाला है जिससे परम्परित श्युज्धार का 
सुन्दर वर्णन हमें कादम्बरी में मिल जाता है। बाणभट्ट की आत्मकथा की प्रेम- 

व्यंजना अत्यन्त गृढ़ एवं अप्रकट भावों के आधार पर होने के कारण कादम्बरी' से 
भिन्‍न है । भट्टिनी और निपुणिका के प्रेम में नतो बाहरी उछलकूद ही है और न 
तो बाह्य आंगिक चेष्टाओं का भोंड़ा प्रदर्शन ही । उनका प्रेम उस अन्तःसलछिला प्रवह- 
मान धारा के समान है जिसके छींटे भी ऊपर नहीं दिखलाई पड़ते । वह हृदय की 
गहराइयों में उत्तरोत्तर ऐसा उतरता गया है कि जहाँ वासना पहुँच भी नहीं पाती और 
वह अपना लक्ष्य अपने में आप बनकर रह गया हैं। ऐसा जान पड़ता है कि एक 
सत्रीजनोचित लज्जा सर्वत्र उस अभिव्यक्ति में बाधा दे रही है। सारी कथा में स्त्री 
महिमा का बड़ा तकंपूर्ण और जोरदार समर्थन है। भारतीय नारी की शालीनता, 
स्वाभाविक लज्जा, उसका गृढ़ संयत प्रेम, उसकी दया-क्षमा और धर्मशीलता, गुरू 
जनों के प्रति उसकी श्रद्धा-भक्ति तथा उसकी महिमामयी मर्यादा. हमें इस. उपन्यास के 
छोटे से छोटे नारी पात्रों में भी संकलित मिलती है । उपन्यासकार ने प्राचीन भारत के 
सामाजिक जीवन को अपनी रचना का विषय अवश्य बनाया है, पर उसने आधुनिक 
मूल्यों पर अपनी आस्था प्रकट को है। कालिदास के विलासमय हास-उल्लास से युक्त 
चित्रों तक हो लेखक अपने को' सीमित नहीं रखना चाहता क्योंकि उसने आधुनिक 
समाज में पलनेवाली भट्टिनी” जैसी रमणियों को देखा है, जिन्हें दुःख और बेदना में 
ही मुरझा जाना पड़ता है-हाय महाकवि तुमने हंसी-खुशी में जिन्दगी काट दी । तुमने 
ऐसा करुणा मोहक स्मित देखा होता तो दुनियाँ को बता सकते कि वह कैसा था। 
पावंतोी के लोला-स्मित को तुमने अमर कर दिया, .किसलय-विनिहित पृष्प में जो 
पवित्रता है और निर्मल विद्रुम पात्र में रखे हुए मुक्ताफल में .जो आभिजात्य है, वह 
तुमने लक्ष्य किया था, पर इनको स्वर्मन्दाकिनी की धारा में लुढ़कते-पुढ़कते, बहते- 
उतराते, तुमने नहीं देखा । यह वह पृष्प था, जिसके विकास के क्षणभर बाद हो 
धारासार वर्षा हो गयी, यह बह तारिका थी, जिसके उदय होते ही कुज्ञटिका से 
दिगन्त घूसर हो गया, यह वह इन्द्रधनुष था, जिसके उठते ही झंझा ने आकाश 


धूलिच्छन्न बना दिया ।/ इस प्रकार देश-क्राऊ् तथा ऐतिहासिक वातावरण की रक्षा 


क्रते हुए उपन्यासकार ने अपने मौलिक अनुभवों से उपन्यास के कथासूत्र में एक 


जीवन डाल दिया है जो अतीतकालीन भारत का सजीव चित्र मात्र हो प्रस्तुत 
नहीं करता, बल्कि मानवता को विकास-पथ पर ले चलने की प्रेरणा भी प्रदान 


करता हैं । | 


_ बाणभट्दु की आत्मकथा का वेशिष्ट्य 


कथा और कथावस्तु . 
कथा दया “कथानक' और कथावस्तु शब्द का प्रयोग विद्वानों द्वारा प्रायः एक 
दूसरे के पर्याय अथवा समानार्थी शब्दों के रूप में हो जाया करता है और सामान्यतः 


रे 





# 
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ऊपरी वष्ठि से उत्तमें अन्तर का देखना कठिन भी जान पड़ता है, पर सुक्ष्म दृष्टि से यदि 
उन पर विचार किया जाय तो स्पष्ट तः उनमें भेद दिखलाई पड़ने लगता हैँ। कथानक - 
और कथावस्तु दोनों ही शब्दों का सम्बन्ध किसी न किसी रूप में उपन्यास के उस 
महत्वपूर्ण अंग से है जिसे कहानी कहते हैँ । कहानी से हमारा यहाँ तात्पर्य उस कहानी 
से नहीं है जो साहित्य का एक विशिष्ट स्वतन्त्र साहित्यिक रूप है, बल्कि उस कहानी 
से है जो उपन्यासों के माध्यम से कही जातो है सभी विद्वानों को किसी न किसी रूप 
में इस पर सहमत होना ही पड़ता है कि कहानो अथवा कथातत्व उपन्यास का समू छाधर 
है । कहानी कहना उपन्यास का प्रधान गुण है जिसके अभाव में उपन्यास का अस्तित्व 
ही समाप्त हो जायगा । यह उपन्यास की सर्वप्रमुख विशेषता हैँ जो सभी प्रकार के 
उपन्यासों में किसी न किसी रूप में अनिवायंतः पायीों जाती है और कोई कभी भी नहीं 
चाहेगा कि उपन्यास अपनी इस विशेषतां का परित्याग कर दे । इतना अवश्य स्वीकार 
किया जा सकता है कि उपन्यासों के माध्यम से कही जानेवाली कहानी पाठकों. के स्तर 
के आधार पर विभिन्‍न खूपों में हो स्वीकार्य हो सकती है, फिर भी अनेकता में उसकी 


_ एकता असंदिस्ध है । उपन्यास के इस प्रमुख तत्व को हम कथा के रूप में स्वीकार कर 


सकते हैं जो अत्यन्त व्यापक होते हुए भी वस्तुतः अत्यन्त लूघु होती हैं और जिसे अनेक 


| अरसंगों के साथ जोड़कर ही उपन्यासकार बृहत्तर रूप प्रदान करता है । 


०. 


कथा और कथानक़ शब्दों से प्रायः एक ही प्रकार के अर्थ का बोध होता है 
“प्र यदि हम चाहें तो क्रमशः उनका प्रयोग' सामान्य और विशिष्ट अर्थों में कर सकते 
हैं। सभी प्रकार की कहानियों के लिए हम कथा शब्द का व्यवहार कर सकते हैं पर 
जब कथानक दाब्द का प्रयोग करते हैं तो हमें ऐसा लगता है कि उसमें कोई ऐसा प्रसंग 
अप्रत्यक्ष रूप में विद्यमान है जिसे या तो बतलाना हैं अथवा पाठक के मन में उसकी 
जानकारी प्राप्त करने को जिज्ञासा उत्पन्त हो गयी हैं। कथा के सम्बन्ध में इस प्रकार 
की जिज्ञासा का कोई कारण नहीं क्योंकि इसके अन्तर्गत सभी प्रकार के कथानक आ 
जाते हैँ । कथाएँ ऐतिहासिक, पौराणिक तथा सामाजिक आदि अनेक प्रकार को होती 
हैं । इस प्रकार. कथा की आधार-भूमि क्‍या हैं अथवा किस काछू या विषय को कहानी 
के लिये चुना गया है आदि का उत्तर ही कथानक शब्द में निहित वह प्रसंग है जिसे 
पाठकों को बताना रहता है और उसे जानने की उनके मन में जिज्ञाप्ता उत्पन्त होतो , 


* रहती है। जब किसी कहानी अथवा कथा के माध्यम से किसी ऐतिहासिक अथवा 


पौराणिक विषय की चर्चा की जाती है तो हम कह सकते हैं कि इसका कथानक ऐति- 
हासिक अथवा पौराणिक हैं। इस प्रकार कथा और कथानक के बीच कोई स्थल भेद्क 
रेखा है, ऐसा कहना कठिन तो अवश्य है, पर दोनों शब्दों के माध्यम से जिन भावों की 

[ष्टि होती है उनमें स्पष्ट रूप से अन्तर दिखलाई पड़ता है। पर यदि हम चाहें तो . 
कथा और कथानक शब्दों का प्रयोग कहानी,के लिए कर सकते हैं । | 








५६ [] उपन्यासकार आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी 


कथावस्तु और कथा अथवा कहानी का अन्तर स्पष्ट हैं। कहानी, कथावस्तु , 
अथवा प्लाट (00:) का आधार अवश्य प्रस्तुत करती है पर कथावस्तु, कहानी को 
अपेक्षा एक उच्चस्तरीय साहित्यिक संगठन है। उपन्यासों के माध्यम से कही जाने 
वाली कहानी अन्य कहानियों की भाँति सीधे-सादे ढंग से लेखक द्वारा ही नहीं कह दी. 
जाती बल्कि उपन्यासकार को उसकी समचित व्यवस्था करनी पड़ती है, उसका क्रम- 
निर्धारण करना पड़ता है तथा आये हुए अन्य प्रसंगों के साथ उसकी संगति बंठानी 
पड़ती है | उपन्यास के माध्यम से कही जानेवाली कहानी का कहनेवाला कौन होगा, 
उपन्यास के स्वरूप के आधार पर लेखक को इसका भी निश्चय करना पड़ता है। 
उपन्यास की कहानी और सामान्य कहानी में जो अंतर दिखलाई पड़ता है उसका मुख्य 
कारण है कथावस्तु के रूप में उसका परिवर्तित हो जाना । अतः कथावस्तु ओर कथा 
अथवा कहानी को हम पर्यायवाची शब्दों के रूप में कभी भी नहीं स्वीकार कर सकते । 
कथावस्तु के द्वारा घटनाओं का ही सुनियोजित एवं सुव्यवस्थित विवरण प्रस्तुत किया 
जाता हैँ जिसमें कारण और उससे उत्पल्न परिणाम पर ही विशेष जोर दिया जाता है। 
कथा अथवा कहानी में समय का महत्व अधिक रहता है परन्तु कथावस्तु में कारणों पर 
विशेष बल देने के कारण समय का उतना महत्व नहीं रह जाता । कथावस्तु का यही 
एकमात्र रहस्य है जिसके कारण इसका पर्याप्त विस्तार संभव हो पाता है। समय में 
विस्तार करना कदापि संभव नहीं होता पर कारणों के विस्तार की कोई सीमा 
नहों होती । 

कहानी की सहायता से ही उपन्यासक्रार कथानक के आधार पर कथावस्तु 
का निर्माण करता है । उपन्यास लिखने के पूर्व लेखक कथानक का चुनाव करता है 
जिसमें कहानी बीजरूप में वर्तमान रहती है । तत्पश्चात्‌ वह उसे एक ऐसे ढांचे में 
ढालता है कि जिससे उसके उद्देश्य की सिद्धि हो सके । जिस प्रकार कुम्हार गीली 
मिट्टी के लोंदे को चाक पर रखकर सुन्दर एवं आकर्षक खिलौनों अथवा बर्त॑नों में 
बदलकर उसे उपयोगी बना देता है अथवा जैसे लोहार कच्चे लोहे को गलाकर उन्हें साँचे 
में ढालकर विभिन्‍न औजारों तथा सामान के रूप में बदलकर प्रस्तुत कर देता है उसी 


प्रकार उपन्यासकार कथानक को काट-छाँटकर तथा उसको सँवार-सुधारकर कथावस्तु 


का रूप प्रदान करता हैं। कुशल माली बाटिका में घृम-घृम कर क्यारियों की मेड़ें ठीक 
करता है, फुनगियाँ सीधी करता है, पौधे के पास लगी हुई/घास को उखाड़ फेंकता है, 
गुलाब में कलमें लगाता है और जाते-जाते बाटिका को नया रूप तथा रंभ दे देता है", 
उसी प्रकार उपन्यासकार अपने कथानक रूपी उद्यान. की क्‍्यारियाँ, पौधे, 
कलमें, काट-छांटकर कथावस्तु का निर्माण करता है। कुछ लेखकों और पाठकों के मत... 
में कथानक भर कथावस्तु के अन्तर का अनुभव कठिन जान पड़ता है, वें कथानक और 








१--डा० एस० पी० खतन्नी--नाटक की परख, प्र० सं०, पृ० २७५ । 
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वस्तु को एक ही चोज समझने लगते हैं । यह धारणा भ्रममूलक है । कथानक, वस्तु का 
जन्मदाता है। वह उसकी नींव है। गमले रूपी कथातक को वस्तु प्रस्फुटित पुष्प है । ' 
सौन्दर्य किसी भी श्रेष्ठ कला का अनिवार्य अंग'है । उपन्यासों में सौन्दर्य वह तत्त्व है जो . 
उपन्यासकार का लक्ष्य तो नहीं होता और होता भी नहीं चाहिये पर अपनी कृति के 
माध्यमसे यदि लेखक वह सौन्दर्य नहीं ला पाता तो उसकी रचनां असफल कही जा 
सकती है और यह सौन्दर्य उपन्यासकार कथावस्तु के सुन्दर गठन के द्वारा ही ला सकता 
है अथवा लाता है । ह 
कथातत्त्व द 

. आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी कृत उपन्यास बाणभट्ट की आत्मकथा लगभग 
-चार सौ पृष्ठों में समाप्त हुआ है जब कि अपेक्षाकृत मुख्य कथाभाग अल्प ही हैं 
इसमें लेखक ने 'दक्षभद्र', जिसे आवारा होने के कारण छोग बण्ड' कहने लग गये थे 
के घर से भाग जाने से लेकर महाराज हर्षवर्धन के सभा-पंडित बन जाने तक की कथा 
कही है। बाणभट्ट का जन्म प्रसिद्ध कुलीन वात्स्यायन ब्राह्मण वंश में हुआ था जिसके 
पिता चित्रभानु भट्ट प्रख्यात विद्याभ्यासी प्रकाण्ड पंणित ग्यारह भाई थे जिनमें से अधि- 
कांश बाण के जन्म के पूर्व ही दिवंगत हो चुके थे । चित्रभानु की पत्नी का नाम राज्य- 
देवी था और वे -सोन नदी के तट पर स्थित प्रीतिकूट नामक गाँव रहते थे जो आधघु 
 निक-शाहाबाद जिले में स्थित था । बचपन में हो माँ और उसके कुछ वर्षों बाद ही पिता 
भी बाण को निस्सहाय छोड़कर चल बसे जिससे चचेरे भाई उड़्पति को छोड़कर 
परिवार का दूसरा कोई ऐसा व्यक्ति नहीं रहा जिसका कि दुलार-प्यार बचपन में बाण- 
भट्ट को मिला हो । उड़ुपति अपने समय के प्रसिद्ध ताकिक पंडित थे जिन्होंने शास्त्रार्थ 
में वसुभूति नामक बौद्ध भिक्षु को पराजित किया था। हर्षचरित में उल्लिखित पितृव्य 
पुत्र | तारापति” सम्भवतः यही उडपति भट्ट ही हैं। आवारों की भाँति बाणभट्ट इस 
नगर से उस नगर, इस जनपद से उस जंनपद में बरसों मारा-मारा फिरता रहा । 
इस भटठकान में वह कभी नट बना, कभी पुतलियों का नाच दिखलाता रहा 
कभी नाट्य-मंडली का संगठन किया और कभी पुराण बांचकर जनपदों में लोगों 
की आँखों में धूल झोंकता रहा। वह एक दिन घमता-घामता स्थाण्वीर्वर ( थानेसर ) 
नगर में. पहुंच गया । उस समय यह नगर महाराज हर्षवर्धन की राजधानी बना हुआ 
था। संयोग से उस दिन ह्॒षंवर्द्धन के छोटे भाई कुमार कृष्ण के नवजात पुत्र का 
जन्मोत्सव नगर में मनाया जा रहा था। अच्छा अवसर जानकर बाणभट्ट कुमार को 
बधाई देकर उचित पुरस्कारप्राप्ति की आशा से कुमार महू की ओर चल पड़ा कि 
रास्ते में हो पान की दुकान पर उसे निपुणिका अर्थात्‌ निउनिया मिल गयी जिसका 
उसकी नाटक-मण्डली से पूर्व का सम्बन्ध रह चुका था। नाठक-मंडली से भाग आने 


१--वही, पृ० २७६। 
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के परचात्‌ कुछ भटकान के बाद से वह यहीं पान की दुकान पर बैठती और मौखरी 
वंश के छोटे महाराज ( जो उस समय आश्रय पाये हुये थे ) के यहाँ महल में भी काम 
करने चली जाया करती थी । अपनी पिछली कहानी सुना लेने के पश्चात्‌ निपुणिका 
ने बाणभट्ट को बतलाया कि मौखरी वंश के छोटे महाराज के घर में एक महोने से 
एक राजकुमारी अपनी इच्छा के विरुद्ध बंदिनी है जिसे उसको मुक्त कराना है । नारी 
शरीर को देव-मंदिर समझनेवाला बाणभद्ठ निपुणिका की सहायता से वेसा हो 
करता है । 


जिस राजकुमारी का बाणभट्ट ने उद्धार किया वह विषम समरविजयी 
वाल्हीक विमर्दन प्रत्यन्त बाड़वदेव पुत्र तुबर मिलिन्द की एक मात्र पुत्री थी जिसका 
दस्युओं ने हरण किया था और किसी प्रकार से वह लम्पट मौखरी वंश के छोटे महा- 
राज के हाथ लग गयी थी । उसे स्थाण्वीश्वर के राजकुल से घृणा हो गयी थी जिससे 
उसके इच्छानुसार आचार्य सुगतभद्र की कृपा से कुमार क्ृष्णबद्ध न की सहायता प्राप्त कर 
बाणभट्ट ने देवपुत्रनन्दनी अर्थात्‌ भद्धिनी को मगध को ओर ले जाने को सफल योजना 
तैयार की और चुने हुए मौखरी वीरों के संरक्षण में गंगा में पड़ी एक बड़ी नौका द्वारा 
जलमाग से प्रस्थान किया । चरणाद्रि दुर्ग से आगे बढ़ते ही आभीर ईश्वरसेन के सैनिकों 
ने व्यवधान उपस्थित किया और परिणामस्वरूप युद्ध हो ही रहा था कि भट्टिनी अपने 
आराध्य देव वाराह भगवान की मूर्ति के साथ गंगा में कूद पड़ी जिन्हें बचाने के लिए 
. निउनियां तदनन्तर बाणभट्ट भी कद पड़े । भट्ट ने तो भट्टिनी को किसी न किसी प्रकार 
बचा लिया पर वाराह भगवान की मूति और निपुणिका से वे विछुड़ गये। भट्ठिनी को 
आश्वस्त कर वह निपुणिका की खोज में निकल पड़ा जहाँ उसके सामने एक नयो विपत्ति 
उपस्थित हो गयी । इस अवसर पर भैरवी महामाया ने बाणभट्ठ की बहुत बड़ी सहा- 
यता की । भैरवी महासाया और अघोर भैरव से भट्ट का प्रिचय थानेसर में ही 
हुआ था | आभीर टोली के एक युवक ने, जिससे वह मार्ग में ही मिल गया था, यद्यपि 
मना किया कि वह रात्रि में बज्ञतीर्थ' की देवी का दर्शन करने न जाय पर न जाने 
किस अज्ञात शक्ति से खिंचा हुआ युवक के आग्रह की उपेक्षा करता बाणभट्ट निपुणिका 
को खोजता-खोजता उस स्थान तक पहुँच ही गया । वज्ञतीर्थ गंगा और महासरय के 
संगम पर स्थित देवी का वह स्थान था जहाँ रात्रि में साधक लोग अपनी साधना के 
हेतु आया करते थे। अधघोरघण्ट और चण्डमण्डना द्वारा बाणभट्ट देवी के समझ बलि 
होनेवाला ही था कि भट्टिनी तथा निपुणिका के साथ महामाया ने पहुँचकर उसकी 
प्राणरक्षा की और उसे अघोर भैरव” की शरण में के गयी । तांत्रिक अभिचारके कारण 
तिपुणिका कई दिनों तक और बाणभद्ठ तीन दिनों तक संज्ञाहीन” रहे और होश में अ'ने 
पर सबों ने अपने को भद्गेश्वर दुर्ग के आभीर सामंत लोरिक देव के घर में पाया । 
कुमार कृष्ण के निमंत्रण पर भट्दिनी और निपुणिका को लोरिक देव के घर छोड़कर 
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'भट्ट” अकेला ही पुनः स्थाण्वीशवर गया जहाँ राजसभा में श्रथम दिन तो सन्नाट द्वारा 
उसकी थोड़ी उपेक्षा अवश्य हुई पर कुमार के प्रयत्न से वह महाराज हर्ष का राजक वि 
नियुक्त हो गया। वहाँ उसकी भेंट कवि धधाबक' तथा निपुणिका की सखी सुचरिता से 
हुई जो स्थाण्वीश्वर में निद्य एवं उपेक्षित जीवन बिताती हुई बैंकटेश भट्ट के नये धर्म 
में दीक्षित हो पुतः अपने संन्‍्यासी पति विरति वज्ञञ को पति रूप में . श्राप् करके गुृह- 
स्थाश्रम में लौट आने के कारण ढोंगी पंडित वसुमति के संकेत पर उसके चेले नगर- 
श्रेष्ठी धनदत्त द्वारा लगाये गये ऋण के आरोपों, के कारण राज्य द्वारा बन्दिनी बना 
ली गयी थी । जिससे वह गृहस्थाश्रम में आने के पूर्व मुक्त समझी गयी थी । अपनी 
इस यात्रा से बाणभट्ट इस बन्दी दम्पति को मुक्त कराने "का भी श्रेय प्राप्त करने में. 
समर्थ हो सका । आचार्य भर्वु शर्मा द्वारा प्रचारित उस पत्र से देश की आंतरिक स्थिति 
अत्यन्त चिन्तनीय हो गयी थी जिसमें उन्होंने यह स्पष्ट कर दिया था कि प्रत्य्त दस्यु 
पुत्र आ रहे हैं जिन्हें रोकने के लिए देवपुत्र मिलिन्द का युद्धभूंमि में आना परमावश्यक 
है जबकि वे कन्या के विरह से उदासीन हो उठे हैं । उन्हें पुनः युद्ध भूमि में आने के 
लिए प्रोत्साहित करने के लिए उनकी पुत्री का पता लगाया जाय ! कुमार कृष्ण ने 
देवपुत्र मिलिन्द की सहानुभूति प्राप्त करने तथा उनसे मित्रता स्थापित करने के हेतु 
उनकी पुत्री भद्विनी को द बहन का स्थान देकर स्थाण्वीश्वर में ही साम्राज्ञी राज्यश्री के 
के साथ ससम्मान अतिथि के रूप में रखना उपयुक्त समझा और उसके लिए उन्‍होंने 
बाणभट्ट से आग्रह किया कि वह जिस प्रकार भी हो भट्टिनी को प्रस्तुत कर ले। कुमार 
ने सामंत लोरिक देव को भी भट्ठिनी की रक्षा हेतु अपने राजकीय सामंती पद से 
_ समादृत किया । यह ज्ञात होते ही कि भट्टिनी देवपुत्र तुवरमिलिन्द की नयन तारा 
 राजनन्दिनी एक मात्र कन्या है, लोरिक देव ने एक समारोह कर उसे समादुत किया। 
बाणभट्ट के प्रस्ताव को सुनकर निपुणिका तो अत्यधिक उत्तेजित हो उठी पर 
भदिनी ने संयम से काम लिया और किसी प्रकार यह तय हो पाया कि लोरिक 
देव के एक सहस्र सैनिकों में साथ भट्विनी स्वतंत्र साम्राज्ञी के समान स्थाण्वीश्वर से 
लगभग एक कोस की दूरी पर अपने स्कन्धावार में रहेगी । इस प्रकार पुनः बाणभट्टु 
निपुणिका और भटद्ठि नी के साथ स्थाण्वीर्वर को लौट आया जहाँ उन्हें राज्योचित . 
सम्मान मिला जिससे भट्टिनी के मन का सारा मैल दूर हो गया और उसके प्रोत्साहन 
पर ही बाणभट्ट ने महाराज हर्षवद्ध न और भवुंशर्मा के स्कन्धावार में आने के उपलक्ष्य 
में महाराजा हर्ष द्वारा ही लिखित रत्नावछी नाटिका के अभिनय की व्यवस्था की । 
प्रसिद्ध न्तकी चारुस्मिता ने रत्नावही और निषुणिका ने वासंवदत्ता का अभिनय 
किया तथा राजा की भूमिका में बाणभट्ट स्वयं उतरा। इस अभिनय के साथ ही 
निपुणिका के जीवंन का सचमुच अभिनय समाप्त हो गया और ज्यों ही, भरत- 
वाक्य समाप्त हुआ त्यों ही दूसरी ओर निपुणिका को ऐहिक लीला भी समाप्॑ 
हो .गयी । जोवन का यह वास्तविक अभिनय देखकर तो भट्टिनी निदचेष्ट हो 


| 





कियाओं हा । 
पी हा 
रा ४ 
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गयी, पर भट्ट ने हृदय पर पत्थर रखकर स्वयं उसकी अंत्येष्टि क्रिया का सम्पादन 
किया । इस प्रकार निपुणिका के इस अनन्तकालीन वियोग ग्रहण के पश्चात्‌ ही बाण- 
भट्ट को भट्टिनी से भी अरूग होना पड़ा क्‍योंकि आचार्य भर्वु पाद ने भट्टिनी को 
स्थाण्वीश्वर में ही छोड़कर उसे पुरुषपुर जाने की आज्ञा दे दी। भट्टिनी के यह कहने 
पर कि जल्दी ही लौटना । बाण ने कातर कण्ठ से कहा--फिर क्या मिलना होगा ? 
इसी स्थान पर अपने समस्त प्रभावों के साथ उपन्यास को कथा समाप्त हो जातो हैँ जो 
अपेज्ञाकृत उपन्यास में आये हुए कार्य-व्यापारों के वर्णन से बहुत छोटी है पर उपन्यास- 
कार ने अनेक प्रसंगों की सहायता से कथावस्तु का निर्माण इतने कौशलपुर्वक किया है 
उसने हमें एक ऐसी प्रशस्त भूमि दे दी है जिसमें हर्षकालीन भारत के समस्त सामा- 
जिक आचार-विचार, राजनैतिक उलट-फेर, घामिक आन्दोलन, जनता में व्याप्त अनेक 
मत-मतान्तर एवं विश्वास तथा कछा और संस्क्रति आदि सिमिटकर आ गयी है । 


कथावस्तु 

उपन्यास का मुख्य कथा भाग देखने में जितना सीधा और सपाट जान पड़ता 
है, वस्तुतः उपन्यास में वह वैसा नहीं है, बल्कि वह अनेक प्रसंगों के साथ इस प्रकार 
गुंथा हुआ है कि साधारण पाठक के लिए उसे अरहूग करके देख पाना सरल कार्य नहीं । 

. यही इस उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता है कि प्राठक इसमें आयी हुईं एक भी घटना ' 
का समाधान तब' तक नहीं हूढ़ सकता जबतक कि वह॒ सम्पूर्ण उपन्यास को समाप्त न 
कर ले. । सभी कथाएँ, सभी घटनाएँ और सभी पात्र संयुक्त रूप से एक ऐसे रहस्य को 
छिपाये रहते हैं जिसे वे बीच में कहीं भी प्रकट नहीं करते और पुस्तक की समाप्ति पर 
पाठक को सभी रहस्य उद्घाटित होते दिखलाई पड़ते हैं जहाँ पहुँचकर उसकी सारी 
जिज्ञासाएं शान्त हो जाती हैं। आचार्य द्विवेदी ने अपनी विद्वत्ता, अध्ययन एवं कल्पना 
के सहारे हर्षकालीन भारत का जो प्रासाद 'बाणभट्ट की आत्मक्रथा' में निर्मित किया है 

. उसका आधार तो उपर्युक्त मूल कथा हो है, पर प्रासंगिक कथाओं के माध्यम से केखक 
ने जिन अन्त:प्रासादों की सृष्टि की है वे भी अपने में पूर्ण एवं मनोरम हैं परन्तु 
समन्वित प्रभाव उत्पन्न करने के कारण पाठक की आँखें इतनी चौंधिया जाती हैँ कि वह 
उन्हें अलग-अलग से न देखकर एक अद्भुत एवं अनुपम संयोग के रूप में ही देखता है । 

देखने में तो सारे उपन्यास पर बाणभट्ट का ही व्यक्तिव छाया हुआ दिखलाई पड़ता है, 
पर जिन. घटनाओं एवं वर्णनों के द्वारा उपन्यास की कथावस्तु का निर्माण हुआ 
उनको आगे बढ़ानेवाली स्त्रियाँ हे, जिनके हाथ में बाणभद्द अथवा अन्य पुरुष मात्र 
मुख्ध भाव से खेलते हुए जानः पड़ते हैँ । यह इसलिए भी आवश्यक था कि लेखक ने 
सम्पूर्ण उपन्यास में नारी आद्शों पर विशेष बल देने का प्रयत्न किया हैँ। प्रमुख कथा 
को लेकर तीन ऐसी कथाएँ हैं जिनका सम्बन्ध सम्पूर्ण उपन्यास से है, जो स्वतन्त्र होते 
हुए भी एक दूसरे पर इस प्रकार आश्रित रखी गयी हैं कि उन्हें अलूग करके देख पाना 
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असम्भव-सा जान पड़ता है जब कि वे अलग-अलग उपन्यास के लिए स्वतन्त्र विषय 
बन सकती हैं । मुख्य कथा के प्रमुख पात्र हैं बाणभट्ट, निपुणिका और भट्टिती, दूसरी 
कथा के मख्य पात्र अधोरमैरव, महामाया भैरवी और मौखरोी सम्राट ग्रहवर्मा तथा 
' तीसरी कथा के मुख्य पात्र विरतिबत्ल, सुचरिता और बिरति-बच्च की वृद्धा माँ हैं । 
ये तीनों कथाएँ इस प्रकार मुख्य कथा में घोल दी गयी हैं कि यदि वाश्रव्य, बाणभटट 


और निपणिका की साक्षी हठा ली जाय तो इनका अलरूग करना तो कठिन हैं 


ही, समझ पाना भी असम्भव हो जाय । यहीं पर हमें उपन्यासकार की कला का 
चमत्कार दिखलाई पड़ता है, जिसके द्वारा उसने अद्भुत कथावस्तु का संगठन 


किया हैं । 
कुतूहल और जिज्ञासा ( 5797००5४८ ) कहानी और .उपन्‍न्यास का प्राण है । 


अच्छी कहानी में पाठक आगे आनेवाली घटनाओं को जानने के लिए उतावला हो 


जाता है और वह जानना चाहता है कि उसके आगे क्‍या हुआ। ऐसी ही जिज्ञासा 
उपन्यासों में आनेवालो घटनाओं के सम्बन्ध में भी होती है, पर अच्छी कथावस्तु में 
संगठित होने के कारण उपन्यास की जिज्ञासा और कहानी के कुतूहल में थोड़ा अन्तर 
पड़ जाता है । 

द उपन्यासकार के पाठक के सामने यह प्रमख समस्या नहीं रहती कि आगे क्‍या 
हुआ बल्कि वह यह जानने के लिए सचेष्ट रहता है कि ऐसा क्‍यों हुआ ? उपन्यास के 


दो तत्त्व कहानी और कथांवस्तु में प्रमुख अन्तर है । 


बाणभद्ठ की आत्मकथा” में बीच-बीच में न जाने कितने ऐसे प्रसंग और पात्र 


आते रहते हैं जो पाठक को अजीब-से लगते हैं, जिनसे कभी तो वह घबड़ाता है, कभी 
चबराता है और कभी तो. उनकी संगति प्र अविश्वास भी करने लग जाता है और 


उसे ऐसा लगता. हैं कि लेखक अपनी कल्पना के बल पर ऐसे तिलस्म की सृष्टि कर 
रहा है जिसका वास्तविकता से कोई'सम्बन्ध नहीं । उपन्यास में महामाया भैरवी के 
आकस्मिक प्रवेश तथा बाणभट्ट के सम्पर्क में आयी हुई अधघोरभैरव तथा बज्तीर्थ की 
घटताएँ इसी प्रकार की हैं और ये घटनाएँ भी ऐसी हैं जो समय-क्रम में ग्यवधान 
उपस्थित होने पर ही घटती हैँ । विद्वान ' एवं जागरूक पाठक के मन में तो ऐसी 


'रहस्यात्मक घटनाओं से एक जिज्नासा ही उत्पन्न होती है जिसे तुष्टि प्रदान करने के 


लिए वह इतने बड़े उपन्यास को एक हो बेंठक में समाप्त कर देने का प्रयत्न करता हैं 


_ जिससे ऐसे पाठकों के बीच में अविश्वास नाम की कोई वस्तु आती ही नहीं क्योंकि 


लेखक़ की विषय प्रस्तुत करने का ढंग ऐसा निराला है और शैली ऐसी विश्वसनीय 


हैं कि किसी भी घटना पर अविश्वास किया हो नहीं जा सकता । जिन घटनाओं को 


हम तर्क की कसौटी पर नहीं कस पाते उनके लिए' इतना ही पर्याप्त हैं कि वे अतीत 


. काल की घटनाएँ हैं और आधुनिक दृष्टि से*उनके सम्बन्ध में तक॑करना संगत नहीं । 
ऐसे जितने भी प्रसंग इस उपन्यास में आये हैं उनका सम्बन्ध प्रायः तांतिकों से है और 
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तांत्रिकों के चमत्कार सम्बन्धी गाथाओं से हमारे देश का इतिहास भरा पड़ा-है जिनपर 


सहसा अविश्वास कर लेना कठिन है । जहाँ तक सामान्य पाठक का प्रश्न है, जो कहानी 
पढ़ने के लिए उपन्यास पढ़ता है, उसके लिए विश्वास और अविश्वास का तो कोई 


प्रश्न ही नहीं उठता । नवीन-नवीन उद्भावनाएँ प्रतिक्षण बढ़तो ही जातो हैं जिससे 
उसके लिए उपन्यास का आकषंण अन्त तक बना रहता है । उपन्यास के समाप्त होने 


के पूर्व तक ठीक तौर से न तो हम यह जान पाते हैं कि महामाथा भैरवों कौन हैं तथा 


अधोर भैरव से उनका कया सम्बन्ध है और न तो यही स्पष्ट हो पाता है कि मूल कथा. 


के साथ इन्हें लाकर जोड़ देने का रहस्य क्‍या है जो बाद में ही प्रकट होता है । लेखक 
के इस कौशल का यह परिणाम रहा है कि उपन्यास की युवावस्था अथवा प्रौढ़ता अन्त 


. तक बनी रही है । जिस प्रकार अपनी सहायक नदियों एवं झरनों का प्रभूत जरू छूकर 


समुद्र तक पहुँचते-पहुँचते गंगा की धार में इतना अधिक जल आ जाता है कि उसकी 


स्का 


गहराई का पता लगाना कठिन है उसी प्रकार उपन्यास में आये विभिन्‍न प्रसंगों का. 


संयुक्त प्रभाव बाणभद्र की आत्मकथा” के अन्त को इतना प्रभावोत्पादक बना देता है 
कि पाठक अभिमृत हो अनुभूति की गहराइयों में डुब जाता है। सागर की तरंगों पर 
लह॒राते हुए संगीत की मूर्छना की भाँति बाणभट्ठ की करुणा सहृदय पाठक के अन्तःकरण 
में गजती रहती है । पाठऊ सब कुछ भूल सकता है पर उसके ऊपर पड़ा उपन्यास का 


का समन्वित प्रभाव उसे सदा स्मरण रहेगा । यही बाणभद्ठ की आत्मकथा उपन्यास के . 


कथावस्तु की सफल सिद्धि है । 


कथावस्तु और चरित्र स्रष्टा की सृष्टि के दो ऐसे महत्वपुर्ण तत्त्व हैं जिनका 
परस्पर दन्द्र उसकी ( लेखक ) सृष्टि में चलता रहता है । एक की पराजय पर ही 
दूसरे की श्रेष्ठतत निर्भर करती हैं। साधारण उपन्यासकार कथावस्तु और चरित्र-निर्माण 
के संतुलन को प्रायः नष्ट कर देते हैं और अनेक ऐसे प्रमाण मिल जाते हैँ कि वे कथावस्तु 
के निर्माण में कभी-कभी चरित्रों का गला घोंट देते हैं। परिणामत: ऐसे उपन्यासकारों 
की कृतियाँ अन्त तक जाते-जाते, मनगढ़ंत कहानी के रूप में बदल जाती हैं क्योंकि 
कथावस्तु के सभी अंगों को पूर्णता प्रदान करना लेखक के लिए अनिवार्य है और बीच 
में लाये गये सभी सूत्रों की संगति भी उसे बेठानी पड़ती है । इस दिशा में द्विवेदी जी 
का यह उपन्यास अपवादस्वरूप है क्योंकि इसमें कथावस्तु और चरित्र की प्रौढ़ता का 
मणिकांचन योग हुआ है। सम्पूर्ण उपन्यास में एक भी ऐसा प्रसंग, पात्र, प्रशत अथवा शब्द 
नहीं आया है जो निरर्थक कहा जा सकता हो अथवा जिसका समुचित उपयोग उपन्यास 


कार ने अन्त तक न कर लिया हो । भले ही हमें समाधान एवं सार्थकतां के छिए पर्याप्त 
प्रतीक्षा का मघुर अवसाद सहन करना पड़ता हूँ, पर संयम की सीमा के अन्दर हो हमें 
फल को प्राप्ति हो जाती .है । भैरवी महामाया, सनन्‍यासी विरति-वज्ञ, अघोर भैरव, 


वाश्रब्य तान्त्रिक, साधना से लेकर बाणेभट्ट के काशीवाले पुराण वाचक तथा भविष्य _ 
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वक्ता का स्वरूप आदि एक भी ऐसा प्रसंग नहीं है जो उपन्यास में साभिप्राय न लाया 
गया हो और लेखक ने अन्त तक उसका तर्क-संगत उचित उपयोग न किया हो । 
दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि इन प्रसंगों के कारण ही इस उपन्यास की 
कल्पना प्रवण कथा तर्क-संगत एवं विश्वसनीय वन पायी है। उपरोक्त स़भी प्रसंग 
अपनी नई-नई समस्या लेकर पाठक के मन में जिज्ञासा उत्पन्न करते हुए. उपन्यास मैं , 
प्रस्तुत होते हैं जिससे पाठक को उपन्यास की शैली का गाम्भीर्य एवं विषय की 
 दुरूहता कभी भी खटक नहीं पाती . और लेखक उसकी जिज्ञासा अन्त तक बनाये रह 
जाता है.। एक ही प्रसंग उपन्यास भर में ऐसा आया है जिसके सम्बन्ध में हम यह 
. कह सकते हैं कि उपन्यास के प्रति प्रतिपाद्य से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है और 
उसे आसानी से हटा कर भी उपन्यास के स्वरूप की रक्षा की जा सकती है । यहाँ पर 
हमारा तात्पर्य उस प्रसंग से है जहाँ पर लेखक ने - वृद्ध द्रविड़ पुजांरी की अतिरिक्त 
सरसता का अत्यन्त विनोदी एवं हास्यपूर्ण जीवंत चित्र खींचा है। भट्टिनी को छोटे 
राजकुल से मुक्त करके भट्टिनी, निपुणिका और बाणभट्ट ने जिस स्थान में शरण लिये 
थे वह एक देवी मन्दिर से संलग्न छोटा सा जीर्ण गृह था और वृद्ध द्रविण पुजारी 
ही इस स्थान के प्रधान अधिकारी थे। कंचन और कामिनी को छोड़कर पुजांरी को 


: प्रभावित करने वाली और कोई शक्ति नहीं थी जिसे निपुणिका जानती थी ओर उसने 
- अपनी कमनोय कला द्वारा ही पुजारी की सरसता को उकसाकर उन्हें अपने वश में 


करने में सफल हुई थी । पुजारी का सम्पूर्ण स्वरूप ही विरोधाभास का समुच्चय था 
जिसका परिचय एक वृद्ध द्वारा द्विवेदी जी ने बाणभट्ट से अपनी अद्भुत लाक्षणिक 
शैली में कराया है-- पुजारी कोई वृद्ध द्रविड़ साधु है। उनके काछे-काले शरीर में 
शिरायें इस प्रकार फटी दिखाई देती हैं, मानो उन्हें जला हुआ खम्भा समझकर गिर- 
'गिट चढ़े हुये हूँ ।....वे काफी शौकीन भी हैं । यद्यपि वृद्ध हैं तो भी कानों में ओराड- 
पुष्प का लटकाना नहीं भूलते ।....वे तान्त्रिक भी हैं, प्रायः ही वृद्धा तीर्थ-यात्रिणियों 
. पर वशीकरण चूर्ण फेंका करते हैं । वे प्रयोग कुशल भो हैं। क्योंकि एक बार गुप्त 
स्थानों की निधि दिखाने वाला कज्जल लगा कर एक भ्ाँख खो च॒के हैं।...माया- 
वशीकरण के ऊपर भी उनका विश्वास है। इस कार्य के लिए उन्होंने तालपत्र' की 
एक पोथी पर महावर के रंग से एक लाख बार हुिंफट लिख रखा है और उसे 
गुगुल भ्रम से ध्पित किया है। उनका विश्वास है कि इस पोथी को देखकर रमणियाँ 
उनकी चेरी रहेंगी । इस प्रकार के चित्र को उपस्थित कर उपन्यासकार ने एक 
सुन्दर हास्य की व्यवस्था की है जिससे उपन्यास का सौंदर्य उसी प्रकार बढ़ गया है 
जिस प्रकार घने बादलों में चपलां की चमक से गगन-मण्डल का सौन्दर्य बढ़ जाता है । 
वुद्धावस्था में जब मनुष्य की समस्त -कमन्द्रियाँ दुबल पड़ जाती हैं तो वे उपहास्य होकर 
लज्जास्पद इच्छाओं के रूप में परिवर्तित हो जाती हैं, वृद्ध द्रविड़ पुजारी को लेखक 
ने प्रमाण स्वरूप अपनी कृति में उपस्थित किया है। युवकोचित आभूषणों की चर्चा 


रे 
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पुजारी के माध्यम से करके छेखक ने एक ओर तो सुन्दर हास्य की सृष्टि की है दूसरी 
ओर उसने इसकी भी सूचना दे दी है कि बाणभट्ट के समकालीन युवकों के वस्त्राभषण 
कैसे होते थे ? यह तो हुईं हास्य ,और विनोद की बात जिसके द्वारा हम उपरोक्त 
_ प्रसंग के औचित्य का समर्थन कर सकते हैं पर इससे महत्वपूर्ण दूसरा पक्ष भी है, जिस 
पर दृष्टि जाते ही स्पष्ट हो जातां हें कि इस प्रसंग की अलग कोई सत्ता नहीं है बल्कि 
-यह मूल कथा का अनिवार्य अंग है जिसके अभाव में कथा के स्वाभाविक विकास में 
भी सन्देह किया जा सकता हैँ। निपुणिका और बाणभद्ठटु की एकाएक बनी योजना तो 
समझ में आ सकती है पर राजधानी में ही अन्तःपुर से भट्टिनी को निकालकर छिपा 
रखने की बात समझ में नहीं आती जहाँ कि सर्वत्र राजकीय रक्षक एवं जासूसों का 
जाल बिछां हुआ है। लेखक ने नष्ट प्राय मन्दिर और उसके पुजारी की व्यवस्था 
करके उपरोक्त असम्भव कार्य को सम्भव बनां दिया है और कहीं से भी उसमें 
अयथार्थता नहीं आने पायी है। साथ ही साथ राजभवन से पूर्ण एवं मर्यादा की रक्षा 
का भी प्रदन था, जिसका हल पुजारी ऐसे पात्र के अभाव में सम्भव भी नहीं हो सकता 
था। कामिनी के प्रति सहज स्वाभाविक आकर्षण का होना पुरुषों के लिये स्वाभाविक 
है, भट्ठिनी एवं निपुणिका ऐसी अरनिद्य सुन्दरियों के लिये तो अनिवार्य ही है। यदि 
वे किसी युवा पुरुष के आश्रय में पड़ जाती तो सम्भवतः बाणभट्ठ भी उन्हें न बचा 
पाता क्‍योंकि वह राजद्रोही के रूप में था। बाणभट्ट ने वृद्ध पुजारी की धन-लोलप वृत्ति 
का भरपूर लाभ उठाया जिससे निपुणिका और भट्टिनी की मर्यादा की रक्षा हो सकी 
है। निपुणिका के संकेतों से लगता है कि उसने शरणार्थी बनने के पूर्व पुजारी से कुछ 
वायंदे किये थे जिनका पूरा करना समाज-विरुद्ध था। उसने अवश्य ही उसे आश्वासन 
दिया था कि वह उसके लिए एक सुन्दरी की व्यवस्था करने जा रही है नहों तो वह 
क्यों खाद्याननों की व्यवस्था में तत्पर हो जाता । इसका प्रमाण उस समय और मिल 
जाता है जब वह प्रांगण गृह के द्वार पर . जाकर चूर्ण निक्षेप करता है तथा अपनी 
तालपत्र की षोथो सँभालकर द्वार पर जोर-जोर से धक्के मारता है और निपुणिका 
बाणभट्ट की ओर इशारा करके अपने सिर की बला टाल ले ,जाती है। क्रोधातुर 
पुजारी की स्तुति कर तथा नगर के घनदत्त श्रेष्ठी के घनापंण की कल्पना करके बाण- 
भट्ट उसे मन्दिर से कम से कम छः घण्टे के लिए दूर भेजकर निश्चिन्त हो जाता है. 
वंयोंकि उतने समय में वे तीनों सरलतापूर्वक वहाँ से दूर चले जामे को सुक्ति में 
सफलता श्राप्त कर लेंगे। अतः जिस प्रसंग को साधारणतः हम अनावश्यक समझते हैं, 


वह इतना महत्वपूर्ण प्रसंग है कि जिसके अभाव में उपन्यास की कला अवश्य ही अपनी... 


श्रेष्ठठा से नीचे गिर जाती । सम्पूर्ण उपन्यास को यदि हम महाकाव्य मान लें तो 
द्रविड़ पुजारी का प्रसंग एक ऐसा सुन्दर मुक्तक है जो अपने आप में पूर्ण होते हुए भी. 
सम्पूर्ण काव्य का अविभाज्य अज्ु है। 
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जहाँ कहीं भी लेखक को उपन्यास में नयी बात पूर्वापर प्रसंगों के अभाव में 
कहनी पड़ी है, वहाँ उसने या तो किसी नये एात्र की अवतारणा कर ली हैं अथवा 
किसी पात्र की पूर्व स्मृतियों को जगाकर उसके स्वगत कथन द्वारा कार्य सम्पादित कर 
लिया है। वस्तु-निर्माण की 'इस कुशल कला ने बाणभंट्र की आत्मकथा” को सदोष 
होने से इसलिए बचा लिया है. कि कहों भी उषपन्यासकार को प्रकट होकर स्वय लम्बे 
भाषण नहीं देने पड़े हैं जैसा कि- साधारणतः उपन्यासकार करते हैं। आत्मकथात्मक 
शैली में लिखी होने के कारण जितनी भी घटनाएँ एवं प्रसंग लाये गये हैं वे सभी 
बाणभट्ट द्वारा ही प्रस्तुत किये गये हैं । पुस्तक आत्मकथा के रूप में लिखी जा रहो 
है. लेखक को इसका सदैव ध्यान रहा हैं । 
. निपुणिका की सखो सुचरिता को वास्तविक रूप में प्रस्तुत करने के लिये 
आवश्यक था कि उसके सम्बन्ध में पाठकों को पूणतः अवगत कराया जाय । बाणभट्ठ 
सुचरिता के सम्बन्ध में प्रामाणिक रूप से पाठकों को उतना ही बतला सकता है जितना 
कि सुचरिता से वह जान सका है। शेष के लिए उसे दूसरे किसी जानकार व्यक्ति का 
: सहारा लेना ही पड़ेगा और द्विवेदी जी ने ऐसे ही एक जानकार काशीवासी वृद्ध को 
अवतारणा कर भी दी है जो बाणभट्ट को सुचरिता के सम्बन्ध में फैली हुई चर्चाओं से 
.. अवगत कराता है । उपन्यास को कला इतनी प्रौढ़ है कि इसमें आई हुई किसी भी एक 
. घटना से एकाधिक उद्देश्यों की सिद्धि हो जाती है । यह काशीवासी कल्पित वृद्ध पात्र 
' सूचनार्थ तो उपस्थित होता ही है इसके अतिरिक्त अपने व्यक्तित्व के प्रभाव से उपन्यास 
की गंभीरता में सरसता एवं हास्य का संचार करता हुआ वह वृद्धावस्था' की कतिपय 
रूढ़िगत विशेषताओं का जीवंत चित्र भी उपस्थित कर जाता है। बाणमदु के यह 
पूछने पर कि यह सुचरिता पहले क्‍या करती थी आर्य ? वृद्ध का यह उत्तर देना कि 
अपनी उम्र के छोगों से यथार्थ समाचार पा सकते हो भद्र ! में पक्‍व केशवृद्ध हूँ । -- 
से एक सरस विनोद को सृष्टि तो होती हो है साथ ही साथ ऐसे स्थलों पर लेखक को 
शैडोगत विशेषताओं का चरम परिपाक »भी दिखलाई पड़ जाता है। वृद्ध ने सुचरिता 
के सम्बन्ध में कुछ न कहते हुए सब कुछ कह दिया और उपन्यासकार ने इस भवांछित 
प्रसंग को. चर्चा करके भी संयम और मर्यादा का जो अद्भुत परिचय दिया है वह समस्त 
हिन्दो उपन्यास-साहित्य के लिए अनुकरणीय है । वृद्धजन समाज में उभड़ती हुई तवीन 
. मान्यताओं को स्वोकार करने में प्रायः हिचकते हैं । वे अतीत को वर्तमान से सदैव 
श्रेष्ठ सिद्ध करने का प्रयत्त किया करते, हैं। अपने विचार, अपने धर्म, अपनी 
_ मान्यताओं, अपने निवास-स्थान से नोचे वे. दुनियाँ की समस्त विभूतियों को रखना 
चाहते हैं तथा अपने प्रशंसकों को अपनी समस्त सहानुभति प्रदान करना उन्तकी सबसे 
. बड़ी दुर्बलता हुआ करती है जिसका मूतिमान रूप काशीवासी वृद्ध में लेखक ने दिखला 
दिया है । बाणभट्ट उसकी कमजोरियों से शीघ्र परिचित हो उपन्यास के कथा भाग को 
आगे बढ़ाने में पृण समथ हो जाता हैं। _ 
हे 
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कथा-वस्तु की निर्माण-कुशलूता पर ही कथा के स्वाभाविक विस्तार की सफलता 
निर्भर करती है । कथावस्तु के ढाँचे मे ही उपन्यासकार घटनाओं के विभिन्‍न रंग भर 
कर अपने उपन्यास रूपी सुन्दरतम चित्र का निर्माण करता है। चित्र-निर्माण में जिस 
प्रकार चित्रकार अनेक रंगों का प्रयोग करता है उसी प्रकार उपन्यास-लेखन में भी 
उपन्यासकार एकाधिक घटनाओं का यथाक्रम एक ही स्थान पर संकलन करताहे ॥ 
एक कुशल चित्रकार यह भलीभाँति जानता हैं कि कौन-सा रंग किस स्थान पर कितनो 
मात्रा में लगा देने से उसके चित्र से सौन्दर्य एवं जीवन फट पड़ेगा जिसके लिए वह 


विभिन्‍न प्यालों में अलग-अलग अनेक रंगों को पहले ही से तेयार रखता है और 


आवश्यकता पड़ने पर उसे उन्हें प्रयुक्त करते देर नहीं लगती । कुशल चित्रकार की ही 

भाँति श्रेष्ठ उपन्यासकार के मस्तिष्क में अनेक घटनायें वर्तमान रहतीहैं और यथावसर 
वह उनका प्रयोग उपन्यास में इस क्रम से करता हैँ कि उपन्यास की कला और उसके 

वर्ण्य-विषय का प्रभाव अपने सम्पूर्ण वेभव के साथ मुखर हो उठता है। 'बाणभद्द की 

आत्मकथा उपन्यास का स्रष्टा अपने इस कौशल में पूर्ण सिद्ध हस्त है क्योंकि उसने 

कथा-नायक के जीवन की अनेक बिखरी घटनाओं को ऐसे ढंग से सजाया हैँ कि वे सभी 

उपन्यास के सौन्दय एवं प्रभाववद्धन में अपना पूर्णयोग प्रदान करती हैँ । 

इस उपन्यास की सारी कथा डाक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी की भाषा में 

कथानायक बाणभट्ट द्वारा ही कही गयी है। वह आरम्भ में थोड़ा अपना वंश-परिचय 

देकर आगे बढ़ जाता है और अपनी कहानो क्रम पूर्वक नहीं सुनाता और सुनाना भी 

नहीं चाहता क्‍योंकि हो सकता है उसे याद भी न रही हो, पर वह अपनी अज्ञता प्रर 

यह कह कर बड़ी सफाई से पर्दा डाल देता हँ--- इस कहानी को अपने दुर्भाग्य के रोने 

से नहीं शुरू करूँगा । इसे अपने सौभाग्य के उदय के साथ ही आरम्भ करूँगा । जोवनी _ 
लिखने वाले के-लिये यह सर्वथा सम्भव है कि वह प्राप सूचनाओं को कालछानुसार क्रम- 
पूर्वक प्रस्तुत कर दे पर आत्मकथाकार के लिये यह इसलिये सम्भव नहीं है कि स्मृ'तयों 
को छोड़कर उसके लिये जीवन की पीछे छूटी घटनाओं को जानकारी का 
दूसरा कोई प्रामाणिक आधार नहीं रहता और स्मृतियां कभी भी क्रमपुर्वक नहों 
आ सकतों बल्कि वे समय-समय पर तदनुकूल घटने वालो घटनाओं के घटने 
अथवा प्रसंगों के आ जाने पर ही जगती हैं । यही कारण है कि बाणभट्ठ के जीवन से 
सम्बन्धित घटनायें समय-समय पर कालक्रम की उपेक्षा करके लेखक द्वारा उपन्यास में 
वर्णित हैं जिससे इस आत्मकथात्मक उपन्यास की स्वाभाविकता तो बढ़ी ही है, साथ ही 
उपन्यास की शैली अत्यन्त विश्वसनीय भी बन गयी है। बाणभट्ठु की कथा एक प्रकार 
से उसके सौभाग्य के साथ आरम्भ होती है ज़िसका उदय स्थाण्वीश्वर में ही हुआ ॥ 
स्थाण्वाश्वर में जब बाणमद्ठ कुमार कृष्णवर्धन को उसके पुत्रोत्सव पर बधाई देने जा... 
रहा था, उसकी भेंठ पान की. दुकान पर बेठी निपुणिका और उसको सहायता से देव 
पुत्र तुवरमिलिन्द की एक मात्र कन्या चन्द्र दीधिति अथवा उपन्यास की नायिका 
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भद्दिनी से हुई। उपन्यास का यह स्थल एक प्रकार से सम्पूर्ण उपन्यास का मध्य भाग 
है. जिसके पूर्व किशोरावस्था से लेकर युबांवस्था तक बाणभट्ट की भटकान की कहानी है 
और बाद में निपुणिका तथा भट्टिनी की प्रेरणा से वह अपने जीवन को संघर्षों में डाल कर 
अतुल वैभव का अधिकारी बनता हुआ संयम की घुटन में घुट कर एक अछोकिक आदर्श 
की स्थापना करता है। मध्य भाग से उपन्यास को कहानी आरम्भ होकर कथा-तायक 
की स्मृतियों के आधार पर बड़े वेग से पीछे की ओर मुड़ती है और जब तक वह स्थाण्वी- 
इवर तक नहों पहुँच जाती बाणभट्ठु कोई न कोई अवसर निकाल कर उसे पूरी करने, 
की चेष्टा करता है जिसमें निपुणिका भो समान रूप से योग देती है । ऐसी कथावस्तु के 
गठन में लेखक को विशेष सावधानो रखनी पड़ती है ओर सिद्धहस्त लेखकों तक के लिए 
असफल होने की बराबर. सम्भावनायें बनी रहती हूँ, पर द्विवेदी जी उपन्यास कला 
की इस अग्नि-परीक्षा में खरे उतरे हैं। कथा का न तो कहीं सूत्र टूटने पाया हैं न तो 
कहीं अस्वाभाविकता आने पायी है और, न तो. कोई प्रसंग ही ऐसा आने पाया है कि ' 
जिसकी संगति कथावस्तु में न बैठ पातो हो । दो दूर की बिखरी घटताओं को कल्पना 
के सूत्र से किस प्रकार जोड़ा जा सकता हैं इस कला को तो कोई द्विवेदी जी से सोखे । 
पन्‍्यासकार की यही सबसे बड़ो विशेषता रही है जिसके कारण वह हमें अपनो यह 
अनुपम कृति दे सका हैं । 
उपन्यास का प्रथम उच्छवास बाणभद्ट के इस निश्चय के साथ समाप्त हो. 
जाता है कि वह कुमार कृष्णवर्धन से अवश्य मित्रता करेगा जिसके काल्पनिक भावी 
आनन्द में डुबता-उतराता वह आगे मह॒रू को ओर बढ़ा ही जा रहा था कि लेखक ने 
द्वितीय उच्छवास में, कथा को पोछे की ओर मोड़ दिया । भट्ट ओ भट्ट इधर देखो, 
मुझे पहचानते हो ” को आवाज निपुणिका अथवा निउनियां के क्षीण' कोमल कंठ से 
निकली नहीं कि बाणभट्ट की आँखों के सामने उसका पिछछा जीवन नाच उठता है 
जिस समय निउनियां भी उसके साथ थी ओर वह निउनियां के विगत जीवन का लम्बा 
परिचय देने लग जाता है। तत्पश्चात्‌ यहीं पर छोटे राजकुरू से भट्ठिनी के उद्धार की 
: कथा भी आकर जुट जाती है जिससे बाणभट्ट कुमार क्ृष्णवर्धन के महल का लघु मार्ग 
तय नहीं कर पाता और उपन्यासकार को ऐसा अवसर मिल जाता है कि वह बड़ी 
' सावधांनी पूर्वक अपने उपन्यास के आकार वर्धन में लग जाता है। लेखक तनन्‍मय 
होकर अपनी भावप्रवण भाषा में ललित वाक्य-विन्यासों के माध्यम से जब वर्णन की 
श्रृंखला बाँध देता है तो उसकी लपेट में कुछ अनावश्यक प्रसंग भी चले आते हैं जो 
केवल वर्णन के लिए लाये जान पड़ते हैं और कथावस्तु के निर्माण में उनसे किसी 
प्रकार की भी सहायता नहीं प्राप्त होती । उदाहरणस्वरूप उपन्यास के उस प्रसंग को 
. लिया जा सकता है जिसमें लेखक ने उस समय का चित्रण किया हैं जब बाणभट्ठू 
. भट्ठिनी को नौका तक सुरक्षित पहुँचा कर आंचारय देव को आज्ञा से कुमार कृष्णवर्धन 
से मिलने महल की ओर पुनः जा रहा है। वह नगर की ओर बढ़ा ही था कि छेखक 


।॒ 




















घटना तथा बाणभट्ट के आशीर्वाद और भविष्यवाणी की कथा कह चलता है जिसका _ 


६८ [(] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


ने बीच में ही फाल्गुन की पूणिमा ला दी, जिस दिन कान्यकुब्ज प्रमत्त मदनोत्सव मनाया 


करते थे। लेखक की व्णतात्मक प्रतिभा मुखर हो उठती है और वह उत्सव के सांगो- ' 
पांग वर्णन में तन्‍्मयता से जुट जाता है। यद्यपि हर्षकालीन आचार-विचार को स्पष्ट 
करने के लिए ऐसे प्रसंगों की अवतारणा अत्यन्त आवश्यक है फिर भी इतना तो स्वी- 


कार करना ही पड़ेगा कि कथावस्तु में चुस्ती लाने के निमित्त उपन्यासकार को यथा 
सम्भव ऐसे वर्णनों से बचना चाहिये। लगता है, पुस्तक को बाणभट्ट द्वारा हो रची 


प्रमाणित करने के लिये लेखक बाणभट्ठ की शैली का भी अनुसरण करने लग गया 
है । संस्कृत के कथा-प्रसंगों की यह विशेषता रही है कि उनमें विषय का तो नितान्त 
अभाव मिलेगा पर वर्णनों का बाहुल्‍य सर्वत्र देखने को मिल जायगा--चाहे वह बाण- 
भट्ट कृत 'कादम्बरी' हो अथवा दण्डीकृत दशकुमारचरित । हिवेदी जी की इस रचना... 
में विषय का अभाव तो कहीं भी नहीं खटकता पर वर्णन का बाहुल्य अवश्य मिल 


जाता हैं। उपन्यास की विषयगत विज्येषता को हम द्विवेदी जी की मौलिकता के रूप में 
स्वीकार कर सकते हैं पर वर्णन की अधिकता' को यह कहकर टाल सकते हैं कि उप्‌* 
स्‍्थास का कथानक ही ऐसे काल का है जिसको स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत करने के 
लिये, लम्बे-लम्बे वणनों का सहारा लेना परमावश्यक था । 


मैंने पूर्व में ही कह दिया है कि स्मृतियाँ घटना-साम्य के आधार पर हो जगती. 


हैँ और जिस प्रकार स्थाण्वीश्वर के राजमार्ग पर जाते हुये बाणभट्ठ की पूर्व स्मृतियों 


को निउनियाँ” के एक आद्धाहन ने झकझोर दिया उसी प्रकार जब भदिटनी आश्रय _ 
पाये हुये टूटे प्रांगगगृह से निकल कर गंगा-तट को नौका के लिये चली गयी और 


उसकी एक दिन की पूजा वेदी गीली ही बनी हुयी थी तो उसे और उस स्थान तथा 
भटिटनों के आवास को देखकर बाणभट॒ट का चित्त अस्थिर हो उठा, जिससे उसके 
मुख से स्वयं निर्मित एक पुरानी आर्या निकल पड़ी जिसे उसने वाराणसी के पास 
जनपद में पुराण-पाठ का अभिनय करते समय रचा अथवा सुनाया था। इस सु 
अवसर का लाभ उठाकर उपन्यासकार वाराणसी जनपद में घटो एक वृद्धा के घर की 


उपन्यास में इस सूत्र का समुचित उपयोग हुआ भी है। 
जिस भटिटनी को लेकर उपन्यास की कथा में गति आती है। उसके पूर्ण 


परिचय से पाठक उपन्यास के अष्ठम्‌ उच्छूवास तक वंचित रहता है और उसके पैर 


फाड़ 


की पूर्ण परीक्षा के बाद लेखक अष्टम्‌ उच्छवास में भटद्टनों से ही उसका परिचय 
- कराता है “भट्ठ मुझे पहले ही मर जाना चाहिये था जिस दिन नगर हार के मार्ग में” 
... क्यों भट्ट मैं उसी समय क्‍यों नहीं मर गयी ?” निपुणिका की भी जितनी कथा बाण- 
: भट्ट को अज्ञात थी, जिसके कारण वह उसे पहली बार नहीं सुना पाया था, निपुणिका 
. स्वयं उसका सविस्तार बर्णन प्रस्तुत करती है और इस प्रकार उपन्यासकार अद्भुत 


। 


उपयोग उसे आगे चलकर निपुणिका की सखी सुचरिता के सम्बन्ध में करना है और 





: बाणभट्ट की आत्मकथा ६९ 


. कौशल के साथ पिछली कथा को स्थाण्वीह्वर तक छा पहुँचाता है जिससे आरम्भ से 
मध्य तक को कथा पाठकों के सम्मख आ जाती है। कथा के क्रमिक विकास में जो 
आनन्द होदा है, पाठक के उस आनन्द में कहीं भी कोई अन्तर नहों आने पाता, द्विवेदी 
जी के कथावस्तु-निर्माण की यह सबसे बड़ी सफलता हूँ । यद्यपि पाठक एक प्रकार से 


पर आरम्भ तक पहुँच जाने के बाद आरम्भ से लेकर मध्य तक की कथा क्रमानुत्तार 
न जाने कितनी बार उसकी आँखों के सामने आती-जाती जान पड़ती है । यह और 
कुछ नहीं बल्कि लेखक की कहछा का जादू है जो पाठकों में सम्मोहन का मंत्र फूकता 
जान पड़ता है । कथावस्तु की इस विशेषता की जितनी भो प्रशंसा को जाय, थोड़ी है । 

षोडश उच्छवास में निपुणिका के इस कंथन पर कि भूल तुम करो, रास्ता मैं 
बताऊँ ?? और उसका हँसते हुये यह कहना कि जटिल बटु की याद है न ? बाणमट्ट 
को क्षणभर में जटिल बटु से सम्बन्धित घटना की याद आ गयी जिससे उपन्यासकार 
ने बड़ी ही कुशलता से एक और नये प्रसंग को मूल कथा के साथ लाकर जोड़ दिया | 
द्विवेदी जी ने बाहर से आने वाले प्रसंगों का चुनाव इस ढंग से किया है कि वें आकर 
उपन्यास में एक से अधिक उत्तरदायित्वों का निर्वाह कर जाते हैँ । षोडश उच्छवास 
के पूर्व के बर्णनों में गम्भीरता आ जाने के कारण उसमें कुछ इतिवृत्तास्मकता आ रहो 
थी जिसकी रुक्षता को लेखक ने जटिल बटु के विनोदी प्रसंग द्वारा समाप्त कर दिया 
हैं। आश्चर्य तो तब होता है जब हम यह देखते हैं कि लेखक उपन्यास के अंग-प्रत्यंग 
के निर्माण में अत्यन्त जागरूक भाव से पूर्व नियोजित ढंग से आगे बढ़ता है और कहीं 


भी कथा को सरलता और स्वाभाविकता में व्यवधान नहीं आने देता । 

इसी प्रकार का एक और गम्भीर प्रसंग सप्तदश उच्छ्वास में लेखक ने पाठकों 
के विशेष सूचनार्थ कथा में छा जोड़ा है जिसमें सौरभह्वद जिला बलिया में स्थित 
सम्भवतः सुरहा झील की यात्रा भट्ट ने भद्टनो की इच्छा से की थी । कथावस्तु की 
दृष्टि से तो केवल इतना ही महत्व जान पड़ता है कि लेखक वाराहभगवान के दन्त द्वारा ६ 
 उद्धरित धरित्री के वारिपूरित रंत्र की कल्पना करके आदि वाराह के उपन्यास में 
आये हुये प्रसंग को ताजा रखना चाहता है ।- यद्यपि उपन्यास में वाराहु भगवान की 
. म॒ति का प्रयोग अत्यन्त प्रतीकात्मक है जिसे साधारण पाठक के लिये समझना कठिन 
है । इसकी चर्चा हम अन्यत्र करेंगे। पृव प्रसंगों की भाँति ही उन्‍नीसवें उच्छवास में 
वाश्नव्य द्वारा महामाया, गृहवर्मा और अधोर्‌भैरव के रहस्यमय सम्बन्धों का उद्घाटन 
लेखक ने कराया है जिससे पाठकों को. चिर संचित जिज्ञासा एवं कौतूहल को शान्ति 
.. मिलती है और सहसा उसकी बहुत सी समस्‍यायें एक साथ हल हो जाती हैं जिसकी 
प्रसन्‍नता का अनुभव स्वयं पाठक हो कर सकता है । कुशल सेनापति जिस प्रकार अपनी 
सैनिक शक्तियों का प्रयोग विजय के हेतु भली,भाँति करना जानता है, उसी प्रकार 








७० []] उपन्यासकार आचार्य हज़ारीभ्रसाद द्विवेदी 


उपन्यासकार द्विवेदी जी भी पात्रों, घटनाओं एवं रहस्यों का उपयोग उपन्यास में निहित 
उद्देश्यों तथा सफल प्रभावकारी समाप्ति की सिद्धि के हेतु करना पुर्णरूपेण जानते हैं। 
यही उनकी अमर कृति बाणभद्‌ट की आत्मकथा” की कथावस्तु की श्रेष्ठता तथा उनकी 
उपन्यास-कला की सफलता का एक मात्र रहस्य है । 
यद्यपि उपन्यासकार ने आकस्मिक घटनाओं, संथोगों एवं देवी शक्तियों जैसी 
कथा को आगगबढ़ाने वाली युक्तियों को भरसक बाणभट्ट की . आत्मकथा में आने से 
रोका है पर कुछ स्थल ऐसे आ 'ही गये हैं जिनको सँभालने के लिये उसे उपयुक्त 
हथकंडों का उपयोग करना ही पड़ा है जिससे उसे बचना चाहिये था। लेखक ऐसे 
प्रयोगों में सतक है, ऐसा जान पड़ता है क्‍योंकि उसने जहाँ कहीं भी ऐसे चमत्कारों का 
वर्णन किया है, उन्हें तांत्रिकों तथा साधकों से सम्बद्ध करने की चेष्टा की हैं जिनके. 
लिये सभी कुछ सम्भव माना जा सकता है। भदिटनी का गंगा में कूद जाना और ., 
बाणभट्ट का. कृदकर उसे बचा लेना और सैनिकों को पता तक भी न चला, ऐसी _ 
घटना है जिस पर अविश्वास करने की गुंजाइश है । लेखक ने बाद में यद्यपि इस सूत्र 
को पकड़कर इस प्रसंग की सार्थकता प्रमाणित करनी चाही है जिससे वह अप्रत्यक्ष रूप ._ 
में स्वयं स्वीकार कर ऊेता है कि उपन्यासकार को -ऐसे वर्णनों से बचना चाहिये। 
निपुणिका का यह कहना कि भटद्टिनी इसलिये गंगा'में कूद पड़ी,थी कि भट्ट उसे 
बचा लेगा, स्पष्टतः उपर्युक्त प्रसंग के औचित्य को प्रकट करने के लिये कहा गया है।... 
निपुणिका भी गंगा में कूदी थी पर महामाया भैरवी का आकस्मिक प्रवेश और वजञ्जतीथ 
के मन्दिर में पुतः सबका मिलना तथा निपुणिका का उन्मादपूर्ण रक्षात्मक नृत्य आदि. 


ऐसी ही घटनायें हैं जिनके औचित्य का समर्थन करना कठिन जान पड़ता है। पर कथा 


का क्रम जिस गति से आगे बढ़ा है उसके निर्वाह के लिये सिवा ऐसे प्रसंगों की सहायता 
के और कोई दूसरा चारा हो नहीं था । थानेसर से अलग होते समय लेखक ने महा- 

माया से यह कहला दिया हैं कि भद॒» चलो में भी उधर ही आ रही हूँ जिसपे 
आकस्मिक प्रवेश का मार्जत भी हो जाता हैं। सभी दृष्टियों से विचार करने पर इतना 
तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि संगठन, स्वाभाविकता तथा पूर्णता की दृष्टि से बाण- 
भट्‌ठ की आत्मकथा” की कथावस्तु 'जितनी निर्दोष हैं उतनी अन्यत्र दुलभ हैं । 


६ | देशकाल 


आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के प्रायः सभो उपन्यासों की रचना-भुभि ऐतिहासिक 
और प्रामाणिक रही है, जिनमें कल्पना का संयोग अत्यधिक रहा है। द्विवेदी जी ने 
अपने उपन्यासों को “गप्प” की संज्ञा दी है जिसंके द्वारा वे पाठकों को बतलाना चाहते 
हैं कि उनके उपन्यासों में कल्पना की प्रधानता है । पर इसका तात्पर्य यह नहीं, कि 
उनकी कल्पना पर यथार्थ का अंकुश नहीं है। उपन्यासों में लिये गये काल को यदि 
उनकी संगति में देखा जाय तो स्पष्ट हो जायेगा कि उनकी कल्पना पर यथार्थ सर्वत्र 
हावी है । अन्तिम रचना अनाम दास का पोथा इसलिए इसका अपवाद है कि इसकी 
रचना भूमि उपनिषद काल की हूँ । 

उपन्यासों में-वर्णित देशकाल को वास्तविकता पर विचार करते समय आवश्यक 
: तो यह है कि द्विवेदी जी के समस्त उपन्यासों में ग्रहीत काल-खण्ड पर ऐतिहासिक 
क्रम से विचार किया जाय । पर ऐसा न कर पाठकों की सुविधा के लिए हम॑ उनके 


 उपन्यासों पर रचना क्रम के अनुसार विचार करेंगे । 

बाणभट्ट की आत्मकथा' में आये प्रसंग हु कालीन भारत की ऐतिहासिक घटनायें 
भले ही न हों, पर उनकी सम्भावना का समथन प्राप्त ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर 
अवश्य हो जाता है ! कुछ घटनायें तो उनमें उपन्यासकार ने कल्पित पात्रों के साथ 
ऐसी जोड़ दी हैं जो ऐतिहासिक तथ्य हैं जिनका समर्थन इतिहास में आये . हुए ऐति- 
हासिक पुरुषों से हो जाता है | हुं के शासन काल में घटने वाली महत्वपूर्ण घटनाओं में 
राज्यश्री का उद्धार और द्वेनसांग के समापतित्व में हुई महती सभा अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है । राजश्री जिसे मालवा नरेश ने उसके पति को हत्या करके कारागार में बन्दिनी बना 
लिया था, किसी तरह गुप्त! नामक एक कुल पुत्र की दयालुता से लाभान्वित होकर 
कारागार से निकलकर विन्ध्य के जंगलों में भाग गयी थी और जल मरने की तैयारी 
कर रही थी । हर्ष को जब सारी घटनाओं से अवगत कराया गया तो वह राज्य कार्य 
छोड़कर राज्यश्री को ढृढ़ निकालने के लिए चल पड़ा और उसे तपस्वी दिवाकर मिंत्र 
के आश्रम वासियों की सहायता से जलने से बचा सका। दिवाकर मित्र राज्यश्री के 
पति ग्रह वर्मा के बाल सखा थे । दिवाकर मित्र के ही प्रभाव से हर्ष और राज्यश्री बौद्ध 
धर्म की ओर उन्मुख हुए । शयद्यपि इस घटना का उल्लेख बाणभट्टुं की आत्मकथा में 
नहीं हुआ है फिर भी हर्ष के अन्दर आये घामिक परिवर्तन तथा महामाया भैरवी का 
चित्रण जो महारानी राज्यश्रो की ज्येष्ठा सपत्नी थीं, आदि का आधार उपपयुक्त ऐति- 
हासिक घटना ही है । चीनी यात्री छ्वेनसांग से भेंट होने पर जब सम्राट ने उसके द्वारा 
समर्थित महामान सम्प्रदाय की महत्ता को उसके मुँह से सुना तो उसका उनके ऊपर 
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अत्यधिक अनुकूल प्रभाव पड़ा और वे. उसके अन्धानुयायी हो गये । स्वर्गीय श्री गौरी 
शंकर चटर्जी हारा लिखित हर्षवर्धन! के साक्ष्य के आधार पर कहा जा सकता है कि ! 
“उन्होंने तुरन्त कन्नौज में एक महतो सभा बुलवायी जिसमें विभिन्‍न सम्प्रदायों के 
लोग सम्मिलित हुए । उस सभा का उद्देश्य उस काल के मतों में महायान की श्रेष्ठता 
सिद्ध करना तथा अन्य सिद्धान्तों का खंडन कर ह्वले नसांग के रचे हुए महायान शास्त्र 
का प्रचार करना था । उस सभा में जो विवाद हुआ. उसमें न्‍्याय और ओचित्य का 
प्रायः अभाव था । सत्य तो यह है कि उसमें कोई विवाद ही नहीं हुआ । छ्लेनसांग से 
घात करने की किसी ने हिम्मत ही नहीं की क्योंकि राजा की ओर से पहले ही घोषणा 
कर दी गयी थी कि जो कोई उससे (यात्री ) बोलेगा उसकी जिद्दा काट ली 
जायेगी । बात यह थी कि हीनयान सम्प्रदाय के अनुयायी द्लेनसांग का प्राण लेने के 


लिए षड़यन्त्र रच रहे थे और इसी के परिणामस्वरूप उक्त आशय को घोषणा की “ 


गयी थी । यह घटना अपने इस ऐतिहासिक स्वरूप में. तो नहीं आ पायी हैँ पर जहाँ 
कहीं भी द्विवेदी जी ने धामिक सम्मेलन एवं सम्मेलन की चर्चाओं का उल्लेख किया 
है उन पर इस घटना का प्रभाव अवश्य हैं जिससे हम उसके ऐतिहासिक संगति में 
अविश्वास नहीं कर सकते । हमें उसे (उस घटना को) एक सम्भावित ऐतिहासिक सत्य 
के रूप में स्वीकार करना पड़ेगा । 


ह्व॑ तसांग को स्थल तथा जल दोनों मार्गों पर डाकुओं को निदयता का शिकार 


बनना पड़ा था और एकाध स्थानों पर तो इन देशी आक्रमणकारियों के कारण उसे 
कष्ट भी झेलना पड़ा, इतिहास इसका साक्षी हैं। इस ऐतिहासिक घटना के आधार पर 
ही लगता है द्विवेदी जी ने अपनी यह कल्पना की हैं जो भट्टिनी और निपुणिका कें 
साथ भट्ट के गंगा नदी के जलमार्ग से की गयी नौकायात्रा क्रम में घटी थी। अन्तर 
इतना ही है कि नौका पर भ्ाक्रमण डाकुओं ने नहीं बल्कि सैनिकों ने किये थे । 
उपन्यास में आये कुछ पात्र ऐतिहासिक हैं, जेसे सम्राट हर्षवर्धन, बाणभट्ट, राज्यश्री 


तथा कुमार कृष्णवर्धन आदि। इन पात्रों से सम्बन्धित उपन्यास में वर्णित घटनाओं 


को मिलना इतिहास में भले ही कठिनहो, पर एक भी ऐसी घटना की चर्चा उचन्यास 
में नहीं है जिसका ऐतिहासिक घटनाओं से विरोध हो । हर्ण के कनिष्ठ अआता कुमार 
क्ृष्णवर्धन का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान बाणभट्ट की आत्मकथा” में वर्णित. हैं। स्वयं 
पाणमट्ट अपनी रचना हर्षचरित सार' में कुमार कृष्णवर्धन के ' प्रति अत्यन्त श्रद्धालु 
जान पड़ते हैं। बाण के पूर्व जीवन की चर्चा हर्ण के कानों तक पहुँच चुकी थी जिससे 
उन्होंने अन्य समकालीन विद्वानों की भाँति बाण को अपने दरबार में सम्मानित करने 
की इच्छा प्रकट नहीं की, पर बाद में अपने भाई कृष्णबर्धन के कहने से ( जो बाण 

के घनिष्ठ मित्र थे ) श्री हुए ने उन्हें अपने यहाँ बुलवाया जिसके कारण ही 
वे महाकवि बाण के श्रद्धापात्र हो सके । द्विवेदी जी ने भी स्थाण्वीश्वर की समस्त राज- 
नोतिक. गतिविधियों के सूत्र संचालक के रूप में कुमार क्ृष्णवर्धन को प्रस्तुत 


हम 
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किया है। जबकि आघुनिक .इतिहासकार कुमार क्ृष्णवर्धन को हर्ण का भाई 
स्वीकार करने में हिचकते हैं। कुछ इतिहासकारों ने स्पष्टलः स्वीकार किया है कि 
हर्ष का कोई उत्तराधिकारी नहीं था जो कि उनके बाद शासन के गुरुतर भार को 
सम्भालता । इससे कुमार क्ृष्णवर्धन के हर्ष के कनिष्ठ श्राता होने की सम्भावना हो 
नहीं रह जाती । कुमार कृष्ण के जिन गुणों की चर्चा उपन्यास में की गयी है तथा 
उनके जिस यशस्वी व्यक्तित्व पर बाण को रीझते हुए दिखलाया गया है ऐसे एक 
व्यक्ति का वर्णन हमें हर्षकालोन भारत में प्राप्त होता है जो कुमार कृष्णवर्धन से भिन्‍न 
है और वह है श्री हएं का प्रधान सचिव भाण्डी, जो सम्भवतः उनका ममेरा भाई भी 
था। राज्यवर्धन के अल्प शासनकाल में 'भाण्डी” राजनोतिज्ञों तथा दरबारियों का 
नेता था। श्री हर्ष का सन्धि-विग्राहिक अवन्ती था जिसकी आज्ञा से देश के समस्त 
राजाओं के लिए इस आशय की घोषणा प्रसारित की गयी थी कि या तो वें अधीनता 
स्वीकार कर लें या युद्ध के लिए सनन्‍नद्ध हो जायें, जबकि बाणभट्ठ की आत्मकथा में 
कुमार कृष्ण को सन्धि विग्राहिक तथा श्री हर्ष के कनिष्ठ श्राता के रूप में प्रस्तुत _ 
किया गया हु । राज्यवद्धि में तत्परता का जहां तक प्रश्न हैं वे सभी गण इस' उपन्यास 
में कमार कृष्ण के व्यक्तित्व में केन्द्रीमत हैं, जबकि प्राप्य ऐतिहासिक तथ्यों से ज्ञात 
होता हैं कि भाण्डी ही वह व्यक्ति था जिसने कि हुए की संकटकालोन राज्य व्यवस्था 
को सुदृढ़ करने में सफल योग दिया ॥ कुछ भी हो, कुमार कृष्ण के नाम से जो व्यक्तित्व 


'णभट्ट की आत्मकथा के माध्यम से सामने आ पाया है वह चाहे भाण्डी का हो या 
कुमार कृष्ण का, इतिहास द्वारा समर्थित तो हैँ ही । 


उपन्यास में आये देशकाल का चित्रण भी अधिकांशतः ऐतिहासिक तथ्यों पर 
आधारित है। उपन्यासकार की कल्पना कहीं भी ऐतिहासिक सीमाओं का अतिक्रमण 
करती नहीं जान पड़ती । देश में लोग ब्राह्मणों का कितना अधिक सम्मान करते थे, 
उसका कुछ न कुछ आधार तो हमें बाण' से प्राप्त हो हो जाता हैं। ब्राह्मणों को 
सामाजिक स्थिति के सम्बन्ध में वह जो कुछ भी कहता है, उससे स्मृतियों के दृष्टिकोण 
का समर्थन होता है ।. बाण के 'हर्षचरित' में एक स्थान पर आता है ( असंस्कृत मत- 
यो5पि जात्येव द्विजोत्पन्नो मानतीया--हर्षचरित, पु० १८ ) किवछ जो जन्म से 
ब्राह्मण है, परन्तु जिनको बुद्धि संस्कार से रहित है, वे भी माननीय हैं। निपुणिका 
और भट्ठटिनी का बार'बार यह कहना कि बाणभद्ठ तुम ब्राह्मण हो न ? तथा भट्ट को _ 
प्रथभ भोजन कराके तब अन्न ग्रहण करना और उसे एक ब्राह्मणोचित सत्कार देने 
के लिए सदैव प्रस्तुत रहना आदि ब्राह्मणों की सामाजिक श्रेष्ठता का प्रमाण है। निश्चित 
हो यह एक सामाजिक सुन्दर शिष्टाचार है जो हर्षकालीन भारत में प्रचलित था। हर्ष 


मे ब्राह्मणों को घन तथा गायों के दान से अनेकों बार सम्मानित किया था । उसके 


महल में पाँच सौ ब्राह्मण प्रतिदिन भोजन करते थे और पंचवर्षीय सभा में इक्क्रोस” 
दिनों तक उन्हें रूगातार दान मिलता रहता था। छुआछूत का रोग समाज में काफो 


| 
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मात्रा में था। ह्वनसांग के अतुसार कसाई, मछुए, मेहतर, जल्लाद तथा नट आदि 
के निवासस्थानों पर पहचान के चिह्न लगा दिये जाते थे ओर वे नगर से बाहर रहने 


के लिए बाध्य थे तथाँ गाँव में आते-जाते समय बायीं ओर दबकर चलना उनके लिए 


अनिवार्य था। बाण की कादम्बरी में जिस चाण्डाल कन्या ने सुरंगे को लेकर राजा 
शद्रक के दरबार में प्रवेश किया उसने राजा को सचेत करने के लिए कुछ दूर से ही 
हाथ में लिए हुए जर्जरित वंश-खण्ड को पीटा ( प्रविश्य सा*“/” **'वेणुल्तामादाय 
नरपति प्रबोधनार्थ असकृतं सभायां मुहिमभाजधान बाण कादम्बरी कथामुख । ) 
यद्यपि इस समस्या का प्रवेश प्रत्यक्ष रूप में उपन्यास में नहीं हो पाया है, पर भट्टिनी 
और निपुणिका के आचारनिष्ठ व्यवहारों द्वारा उसकी झलक आ ही जाती है । अन्त- 

जातीय विवाहों का प्राय: अभाव था, पर कुछ न कुछ होते ही रहते थे। अनुलोम” और 
_ प्रतिलोग! अन्तर्जातीय विवाह की ये दो कोटियाँ हैं । प्रथम में उच्च जाति के पुरुष का 
नीच जाति की स्त्री के साथ विवाह होता है। उस समय अनुलोम विवाह को निरुत्सा- 
हित किया जा रहा था। पर वह प्रचलित था ही । बाण का चन्द्रसेन नामक एक 
सोौतेला भाई था जो एक शाद्र स्त्री के गर्भ से उत्पन्न हुआ था। च्रुवभद्न यद्यपि 
क्षत्रिय था किन्तु वह हर्ष का दामाद था जो कि वैश्य था। राज्यश्री वैश्य कन्या थी 
किन्तु उसका विवाह मौखरी क्षत्रिय गृह॒वर्मा के साथ हुआ था। बहुपत्नोत्व की 
व्यापक प्रथा थी, इसका संकेत बाणभद्ट कों आत्मकथा में भी यत्र-तत्र किया गया 


है। राजमहुल के जीवन का दूसरा पहल भी था--जो जघन्य तथा अश्लील था। 


राज्य के मन्त्रो गुप्त प्रेम करते थे। राजा छोग बहुधा स्त्रियों के लिए ऐसी नैतिक 
दुर्बलता दिखलाते थे जो उनके लिए उचित नहीं प्रतीत होती थी। महल में वेश्यायें 
बहुत दृष्टिगोचर होती थीं । उपन्यासकार ने इसे स्पष्ट करने के लिए हो छोटे राज- 
कुल की चर्चा की है, जिसमें भद्दिती वच्चिती थी । अवसर निकाल कर मुख्यतः नगर 
निवासी मनोरंजन के साधनों का जमकर उपयोग करते थे। चैत्र मास की पूर्णिमा को 


वसन्तोत्सव मनाया जाता था जो आजकल के हिन्दुओं के होली त्योहार से मिलता-, 


जुलता था। प्रिय-दशिका' तथा 'रत्नावली नामक नाटकों में इस उत्सव का उल्लेख 
मिलता हँ--जिसकी भी चर्चा उपन्यास में देशकाल को सजीव करने के लिए हुई है । 
स्‍त्री और पुरुष के सामाजिक सम्मिलन की एक सीमा थी । ज्ञात होता है कि पर्दे की प्रथा 
कम से कम समाज में उच्च श्रेणी को महिलाओं में प्रचलित थी। भट्ठिनी भी पर्दा 
करतो थी। राजाओं के अन्तःपुर में कंचुको तथा प्रतिहारी आदि को छोड़कर और 
'किसी को भी प्रवेशाधिकार नहीं था। यही कारण है कि कुमार क्रृष्णवर्धन को जब 
यह पता लग जाता है कि बाणमट्ट ने छोटे राजकुल के अन्तःपुर में प्रवेश किया था 
तो वह उसे प्राण-दण्ड की व्यवस्था से अवगत कराता है । घर्मो' तथा सम्प्रदायों 
मभिन्‍नता बहुत अधिक बढ़ गयी थी, इसको चर्चा से सारा उपन्यास भरा पड़ा है, 
बक ऐतिहासिक तथ्य है । & 


की] 
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पूर्व में ही इसका संकेत किया जा चुका है कि कथानायक बाणभट्टू हर्षवर्धन 


आदि कुछ पात्रों के केवल नाम को छोड़कर उपन्यास के सभी पात्र और उनसे सम्ब- 


न्धित सभी घटनायें उपन्यासकार की कल्पना की उपज हैं। बाण॑भट्र और महाराज 
हर्षवर्धन यद्यपि प्रमुख ऐतिहासिक व्यक्ति हैं पर उपन्यास में आयी हुई उनसे सम्बन्धित 
सभी घटनाओं को न तो ऐतिहासिक समर्थन प्राप्त है और न तो इतिहास से उनका 
कहीं विरोध हो लक्षित होता है । इसका प्रमुख कारण यही है कि उपन्यासकार ने 
ऐतिहासिक तथ्यों को तो अपनी रचना का आधार नहीं बनाया है, पर उसने तत्कालीन 
सामाजिक आचार विचार और देश-कार का जो वर्णन किया है, वह पूर्णतः कल्पित 
होते हुए भी इतिहास-समर्थित है। इस प्रकार उपन्यासकार ने ऐतिहासिक सत्य 


की अपेक्षा सम्भावित ऐतिहासिक सत्य को चर्चा अधिक की है। सामाजिक 
'राजनतिक, धार्मिक तथा सांस्कृतिक एक भी ऐसा वणन उपन्यास में नहीं आया है 


जिसका ठोस प्रमाण प्रस्तुतुन॒ किया जा सक्रता हो। इतिहास अप॑ने काल की राज- 
नैतिक गतिविधियों की हो चर्चा मुख्यतः करता है। सामाजिक, धार्मिक तथा सांस्क्ष- 
तिक विषयों को तो उचित स्थान साहित्य में हो मिल पाता है । किसी भी देश और 
कार की सामाजिक झाँकी प्राप्त करने का उपयुक्त साधन उस देश अथवा काल का 
साहित्य ही हुआ करता है चाहे वह्‌ कविता में लिखा गया हो अथवा गद्य में | साहित्य- 
कार वेयक्तिक अनुभूति एवं कल्पना के माध्यम से सामाजिक चेतना को हो वाणी देने 
का प्रयत्त करता हु। बाणभद्ठ को आत्मकथा का उद्देश्य हषकालोन भारत का तथ्या- 
त्मक इतिहास प्रस्तुत करना नहीं बल्कि तत्कालीन सामाजिक चेतना का सजीव चित्र _ 
उपस्थित करना ही है। यहो कारण है कि उपन्यासकार ने विषय सामग्रो को प्रामाणि- 
कता प्रदान के लिये ऐतिहासिक तथ्यों से अधिक तत्कालीन काव्यग्रन्थों का ही सहारा लिया 
है । बाणभट्ट की जीवन-कथा जहाँ पर अंचलों का स्पर्श करती है, उपन्यासकार ने उसे 
अनैतिहाधिक नहीं होने दिया है । बाणभट्ट का हर्षवर्धन के दरबार में जाना, उसका 
सभा-पंडित बनना इतिहास-सिद्ध है। ऐसे घामिक संघर्ष जिनका सम्बन्ध राजा अथवा 
राजनैतिक परिस्थितियों से है, उपन्यासकार द्वारा ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर 
हो वर्णित है। चीनी यात्री की भारत-यात्रा तथा हर्षवर्धनका उसके प्रभाव में आकर 
अन्य धर्मों की उपेक्षा करना जिससे एक प्रकार के घामिक आक्रोशपूर्ण वातावरण का 
निर्माण हो गया था आदि उपन्यास में आये ऐसे वर्णन हैं जिनका समर्थन हर्षकालीन 
इतिहास से पूर्णतः हो जाता है । द 
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कफ 


'णभद्र का संम्बन्ध सूत्र अधिकाधिक रूप में राजदरबार से बँधा अवश्य 
रहता है, पर उसे घेर कर चलने वाली उपन्यास की सारी कथा का अधिकांश कथ्य 
भाग तत्कालीन सामाजिक अंचलों में ही विकसित हुआ है जिसमें संस्कृत भाषा के 
गौरवपूर्ण अध्ययन-अध्यापन की विधि, धार्मिक तथा मांगलिक अवसरों पर उठने वाले 
जलसों के प्रति उत्साह एवं उनके स्वरूप, मदनोत्सव, उपवन, विहार तथा नृत्य आदि के 
आयोजन रूप में नागरिकों की कला-प्रियता आदि सामाजिक उत्सवों की जो अनूठी चर्चा 
बाणभद्॒ की आत्मकथा में हुई हैं, वह अत्यन्त विश्वसनीय है । उपन्यासकार ने ऐसे 
चित्रों को मात्र कल्पना के सहारे ही नहीं बल्कि काव्यग्रन्थों की साक्षी देकर ही चित्रित 
किया हैं । 

क्‍ संस्कृत भाषा वे: आचार्यों की परम्परा हर्षकालीन भारत में अत्यन्त गौरव- 
शालिनी थी। बाणभद्द का यह कहना कि “सरस्वती स्वयं आकर अपने पाणिपल्लवों 
से मेरे पितुदेव के होमकालीन श्रम-सीकरों को पोंछा करती थीं”) तो एक कवि की 
भाषा में उसे अत्युक्ति नहीं मानना चाहिये क्योंकि यह संस्कृत भाषा के लिये वह गौरवपूर्ण 
समय था जब कि सम्राट हर्षवर्धन तक राजकीय प्रपंचों से समय निकाह कर सुन्दर 
काव्य-रचना कर लेते थे । आचार्यों के घरों में पलने वाली “शुक सारिकायें भी विशुद्ध 
मन्‍्त्रोच्चारण कर लेती थीं, और यद्यपि लोगों को यह बात अतिश्नयोक्ति जेंचेगी 
परन्तु यह सत्य है कि मेरे पूर्वजों के विद्यार्थी उनको शुक सारिकाओं से डरते रहते 
थे। वे पद-पद पर उनके अशुद्ध पाठों को सुधार दिया करती थीं ।”* यह उपन्यास- 
कार की कोरी कल्पना नहीं है बल्कि कथानायक्र बाणभट्‌ठ ने अपनी अमर कृति 
'कादम्बरी' ( कथामुख १२ ) में इस प्रसंग का स्पष्ट उल्लेख किया है। इस प्रकार 
उपन्यास के इस वर्णन से आत्मक्रथा की विश्वसनीयता और भी बढ़ गयी हैं । १४ वर्ष 
की उम्र में ही बाणभमट्ट अपनी माता और पिता को खो चुका था, इसका भी प्रमाण 
बाणभद््‌ट कृत 'हर्षचरित' ( प्रथम उच्छवास ) में मिल जाता है । यहाँ तक कि बाण- 
भट्ट की वेश-भूषा का उल्लेख करते समय उपन्यासकार अत्यन्त सतक रहा है । 
बाणभट्ट जिस समय कुमार क्ृष्णवद्ध न को उनके पुत्रोत्सव पर बधाई देने जा रहा था 
उस समय उसने “शुककू अंगराग धारण किया, शुक्ल षुष्पों की माला धारण को, 
अगुल्फ शुक्ल घौत उत्तरीय धारण किया ।”'* यही उसका प्रिय वेश था जिसका उल्लेख 
उसको रचना हषषचरित' ( २३ उच्छवास्‌ पु० ४० ) में मिल जाता है। 

मांगलिक अवसरों पर नगर के मुख्य मार्ग से जुछूस निकालने की प्रथा हर्ष- 
कालीन भारत में थी जिनमें सभी वर्ग के स्त्री-पुरुष समान रूप से भाग लेते थे। कुमार 
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कृष्णवर्धत के पुत्रोत्सव के अवसर पर थानेसर्‌ के मार्ग से जो जुंडप निकला था, उप- 
_ न्‍्यासकार ने उसका सजीव वर्णन किया है। इस जुलूस में स्त्रियों को संख्या ही अधिक 
थी राजवधुएँ बहुमुल्य शिविकाओं पर आरूढ़ थीं। साथ-साथ चलते वाली परिचारि- 
काओं के चरण विघट्टन-जनित नूपुरों के क्वणन से दिगनत शब्दायमान हो, उठा 
था ।“इसका सबसे मजेंदार हिस्सा वह था, जिसमें राजमहल में रहने वाले बौने, 
'कुबड़े, नपुंसक और सू लोग नृत्य से विद्वल होकर भागे. जा रहे थे । एक वृद्ध कंचुकी 
की दशा बड़ी दयनोय हो गई थी । उसके गले में एक नत्य-परायण रमणी का उत्तरीय 
वस्त्र अंटक गया था । और खींचतान में पड़ा हुआ बेचारा बूढ़ा उपहास का पात्र बन गया 
था । राजकन्याओं का स्थान जुछूस के ठीक मध्य भाग में था। यहाँ नृत्य-गान संयत, 
गम्भीर मौर मनोहारी था। एक ओर भेरी, मृदर्, पटह, काहुरू ओर शंख के निनाद 
से धरित्रों फटी जा रही थी ।”'सबके पीछे राजा के चारण और बन्दी लोग विरुद-गान 
करते हुए जा रहे थे । ' इस शानदार जुलूस के उल्लेख की प्रेरणा उपन्यासकारं को 
आणमभट्ट कृत 'कादम्बरी के शुकनास के पुत्रोत्सवंकालीन यात्रा-वर्णन से मिलो है । 
कान्यकुब्ज मदनोत्सव बड़ो धूमधाम से मानाया करते थे जो उस समय फाल्गुन - 
की पूर्णिमा को मनाया जाता था। नगर के समस्त राजमार्ग भक्त नागरिकों को भीड़ 
से भर जाया करते थे। पुरवासिया की करतल-ध्वनि, मधुर संगीत और मृदंग के 
बोष से सारा नगर गज उठता था । मधुमत्त नगर-विरासिनियों के सामने जो भी 
पुरुष पड़ जाता था, उस पर श्वृंगक ( पिचकारों ) के रंगीन जल की बौछार हो जातो 
था । इस प्रकार के मदनोत्सव का वर्णन बाणभट्ठ को आत्मकथा में हुआ है जिसके 
अनुसार थानेसर के बड़े-बड़े चौराहे मर्द के ग्रम्भोर घोष से ओर चर्चरी-ध्वनि से 
शब्दायमांत हो रहे थे। ढेर-के-ढेर सुगन्धित अबोर दसो दिशाओ में ऐसा उड़ा हुआ 
था कि दिशायें रंगीन हो उठी थीं और नगरो के राजपथ केशर-मिश्रित विष्टातकर 
( अबीर ) से।इस प्रकार भर गए थे, जैसे उन पर उषा की छाया पड़ी हुई हो 
समद्धिशाली भवनों के सामने वाले आँगन में धारा-यंत्रों ( फव्वारों ) से पानो उत्कित 
हा रहा था और उसमें अपनी अपनी पिचकारी भरने की होड़-सी मची हुई थी ।* इस 
महान सामाजिक उत्सव का समर्थन 'रत्नावली” नाटिका के प्रथम अंक से हो जाता है 
जो उसी काल की रचना है। इस विशेष अवसर पर स्त्रियाँ अपने को पुष्पादि अलकारों 
से खूब सजाती भी थीं जिसका उल्लेख बाणभट्ट ने अपने ग्रन्थ ह्षचरितः के चतुर्थ , 
उच्छवास में किया है, जिसके आधार पर उपन्यासकार ने 'तत्कालीन सामाजिक. 
आचार-विचार का अत्यन्त विश्वसनीय वर्णन. अस्तुत किया हैं । मदनोत्सव में भाग 
लेनेवाली स्त्रियों में जो युवतियाँ थों उनके कर्णों में नवकरणिकार के पुष्पु झूछ रहे 
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थे, चल-नील अलकों में अशोक-स्तबक' विराजमान थे ओर कपोल-पालि पर वे पथः- 


विहीन अंगुल्ियों की अंकित. सुडौल मंजरियाँ झलक रही थीं। ललाट कुकुम गौरकान्ति 


से वलयित वे काश्मीर-किशोरियों-ली दीख रही थीं ।"*“कनक-मेखला की किकिणियों 
से उलझी हुई कु रंटक-माला उनके मध्य देश को घेरती हुई शोभित हो रही थी । मानों 


' रागासित ही प्रदीप्त होकर उन्हें वलयित किये है? महाकवि कालिदास ने अमर कृति सेघ- 


दुत' में उज्जयिनी के जिस प्रात:कालीन दृश्य का मनौरम चित्र खींचा हैं उसकी ही छाया 
उपन्यासकार के थानेसर में बाणभट्ट द्वारा देखे गये मध्याह्ल दृश्य वर्णन पर पड़ी है । 


. वह जब छोटे राजकुल के पास वाले मार्ग पर पहुँचा तो वहाँ से कोई मदोनन्‍्मत्त उत्सव- 


कारी दल निकल चुका था और कालिदास की उज्जयिनी की भाँति “गमन के उत्कस्पा 
वश यहाँ भी सुन्दरियों के केश मंन्दार पुष्प झड़े हुये थे। कान से सुनहरे कमर खिसक 
कर भूलुंठित हो रहे थे, हृदयदेश पर बार-बार आघात करने वाले हारों से बड़े-बड़े 
गंधराज-कुसुम टूट कर गिर गये थे ।”* इससे हर्षषालीन विछासी समाज को एक 
अच्छी झलक मिल जाती हैं। भवभूति कृत मालतो माधव” नामक प्रकरण में इस 
प्रकार का एक संकेत मिल जाता हैँ कि चैत्र शुक्ल त्रयोदशी को कुमारिकायें सदन-पुजा 
किया करती थीं। जिसके अनुसार वे ब्रत रखती थीं और कामदेव की विधिवत्‌ पूजा 
करने के पश्चात्‌ वरदानस्वरूप अपने अभिलषित वरों की माँग करती थीं | इस पूजा के 
लिये उन्हें मदनोद्यान से फूल चुन कर हार गूंथना पड़ता था। तत्पश्चात्‌ कुंकुम और 
अबीर का तिलक लगा कर हराक्षारस से भूर्ज पत्र पर अपने-अपने अभिलूषित वरों की 
प्रतिमा बना कर चुपके से भगवान कुसुम-सायक को भेंट करना पड़ता था । न 
राजमहलों से लगा हुआ उसके ही अन्तःगर्भ में एक छोटा-सा सुसज्जित उपवन 
अथवा उद्यान हुआ करता था जिसमें प्रायः विलछासी सामन्‍्त अथवा राजा विलासिती स्त्रियों 


के साथ विहार किया करते थे जिसमें. नृत्य और मद्यपान मुख्य विषय हुआ. करते थे जो 


एक प्रकार से सामनन्‍ती संस्कृति का कलात्मक|मनोविनोद था । उपन्यासकार ने 'रत्नावली" 
नाटिका के प्रथम अंक को आधार मानकर बाणभट्ट की आत्मकथा' में हर्षषालीन भारत 
की विलासिता, कामुकता तथा कल्लाप्रियता का जो वर्णन किया है, उससे अतीतकालीन 
भारत की एक मनोरम झांकी पाठकों को मिल जाती है । इस उपन्यास में प्रकृति के 
मनोरम चित्र भरे पड़े हैं । अपने इस प्रकार के रूम्बे किन्तु मोहक वर्णनों में द्विवेदों जी 
ने आत्मकथात्मक वर्णन की स्वाभाविकता को बनाये रखने के लिये तत्कालीन भ्रन्धों में 
आये हुये वर्णनों को ही अपनी कल्पना का आधार बनाया है जिससे उन पर आधुनि- 
कता का आक्षेप न किया जा सके । उपन्यासकार ने राजत्रिकाल के मोहक स्वरूप पर 
जब दृष्टि डाठी तो उस समय चन्द्रमा निश्चय ही देर से आकाश पर विचर रहा था । 
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द उपन्यासकार को कल्पना-भूमि [] ७९ 
उदयकाल में जो लालिमा रहा करती है, उसका कहों कोई चिन्ह नहीं रह गया था 
इन्द्र का ऐराबत गज जब स्वर्मन्दाकिनी में अवगाहन करके निकलता होगा, तो उसके 
इवेत कुम्भस्थल पर से सिन्दूर धुल जाने के बाद ऐसी ही शोभा होती होगी । सारा 
आकाश चाँदनी से इस प्रकार भर गया था, जैसे किसी अज्ञात शिल्पी के सुधा-विलेपन- 
चूर्ण का भाण्डार ही उलट गया हो । ताराओं का टिमटिमाना देखकर मुझे ऐसाः छगा 
कि वे झीम रही हैं और जिस-किसी क्षण लुढ़क कर सो पड़ेंगी । मुदु-मन्द सान्ध्य समीर 
ने गृह-धेनुओं पर अपना प्रभाव डाल दिया था, क्‍योंकि उसके स्पर्श से इन जीवों में एक 
अलसनिद्रा का भाव आ गया था। उनके रोमन्थन-व्यस्त ( पागुर में छगे हुए ) जबड़े 
धीरे-धीरे शिथिर हो रहे थे और आँखों की बरोनियाँ जुड़तो जा रहो थीं । मुझे सब 
से दयनीय' चन्द्रमा में का वह मृग लगा । ऐसा जान पड़ता था कि वह अभागा प्यास 
का मारा इस अमृत-सरोवर में आया था और अब अमृत-पंक में धँसा हुआ कत्तंब्य- - 
म॒ढ़ बना जबदासा खड़ा था ।” निश्चित हो यह वर्णन बाणभट्ट कृत कादम्बरी' 
( कथामुख के संघ्यावणन ) से लिया गया है। 


कलासेवी नर्तकियों की एक-एक भंगियों तथा उनके सामाजिक सम्मान एवं उप- 
योग की इतिहाससम्मत व्याख्या प्रस्तुत करने का जो सफल प्रयत्न - उपन्यासकार ने 
किया है उससे उपन्यास के ऐतिहासिक स्वरूप की समुचित रक्षा हुई है । अभिनय के 
पश्चात्‌ भट्ट के आग्रह भरे स्वर को सुनकर जब निपुणिका खड़ी हो गई तो उसका 
बाँया हाथ कटिदेश पर न्‍्यस्त था, कंकण कलाई पर सरक आया था, दाहिना हाथ 


 शिथिलू इ्यामलता के समान झूल पडा था, उसकी कमनीय देह-लता नृत्य-भंगी से जरा 


झुक गई थी, मुखमंडल श्रमबिन्दुओं से परिपूर्ण था। * इस चित्र को उपन्यासकार ने 
महाकवि कालिदास के 'मालविकाग्निमित्र” नामक नाटक से लिया हू । एक ओर तो 


- हर्षषालोन भारत में कला के प्रति सामान्यतः नागरिकों के मन में श्रद्धा-भाव लक्षित 


होता है, दूसरी ओर शाप्तकों द्वारा उनकी इस दुर्बलता: से अनुचित लाभ उठाने की 
प्रथा का भी संकेत मिल जाता हैं। प्रसिद्ध नर्तकी चारुस्मिता के नृत्य प्रति थानेसर के 
निवासियों में अपूर्व प्रेम था, पर कवि धावक ने सत्य हो कहा कि “चारुस्मिता का 
नृत्य कान्यकुब्ज की विद्रोही जनता को वष्ग में ले आने का अस्त्र है ॥ / इस प्रकार 
एक ओर तो प्रभात किरणों को भाँति चारुस्मिता का नृत्य अतोव उल्लास से भरा है 
और दूसरी ओर उसमें अफीम का वह विषैला प्रभाव है जिससे जनता के जागरूक 
भावों को सुलाया जाता है। ऐसे विरोधी प्रभावों का. उल्लेख मूृच्छ कटिक ५।१२० में 
आया है जिसका उपयोग उपन्यासकार ने इस स्थल पर कर लिया हैं । 





शक 
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... अन्तःपर एवं राजसभा का भी वर्णन उपन्यास में हर्षकालीन भारत के अनुरूप 
ही हुआ है । वात्स्यायन कृत कामसूत्र” में नागरकगृह का वर्णन जिस प्रकार किया गया 
है, उपन्यासकार ने भट्दिनी के थानेसर स्थित गृह का वणन भी उसी प्रकार किया है । 
सामन्‍्त लोग अपने गुहों को प्राय: इसी प्रकार सजा कर रखते थे। भट्टिनोी जिस गृह 
में बैठी थी, वहाँ पर “उसकी बगल में एक वेदिका पर माल्य, चन्दन और अनेक 
प्रकार के उपलेपन रखे हुए थे। एक छोटी सी स्फटिक परीठिका पर सुगन्धित सिक्‍थ 
करण्डक ( मोमबत्ती की पिठारी ) और सौगन्धिक पुटिका ( इत्रदान ) रखी हुई थी । 
जरा दूर हट के एक कांचन पात्र में मातुलंग का छाल और पान के अन्यान्य उपकरण 
रखे हुये थे । शय्या के पादाधान की ओर चाँदी का पतद्ग्रह ( पीकदान रखा हुआ 
था । ऊपर दीवार में हाथी दाँत की खूटियों पर लाल कपड़े में लिपटी हुई एक वीणा 
रखी थी ।”" अपने इस वर्णन को कालानुकूछ बनाने के लिये उपन्यासकार ने वस्तुओं 
के नामों तक को प्राचीनता के रंम में ढांलने का प्रयत्न किया है। इस प्रकार के गहों 
की दीवाडों की रंगाई एवं उनकी सफाई के लिए जिन साधनों का उपयोग किया जोता 
था, उनका वर्णन द्विवेदी जी ने अभिलषितार्थ चिन्तामणि के" आधार पर किया 
है । हर्षवद्धत की राजसभा और उसकी बैठक का जो चित्रण इस उपन्यास में? किया 
गया है, वह लेखक द्वारा बाणभद्॒ की “कादम्बरी' ( पूर्वभाग, राजसभा वर्णन ) से 
लिया गया है । 

सामाजिक रुचि में परिवर्तन आते ही सौंदय के प्रति व्यक्ति के दृष्टिकोण में भी 
परिवर्तन हो जाता है । सौंदर्य की सार्वभौमता पर देशकाल एवं बदलते हुए सामाजिक 
मल्यों का अत्यधिक प्रभाव पड़ता है। बाणभट्ट की आत्मकेथा' में उपन्यासकार ने 
अक रूपवती नारियों का आकर्षक चित्र खींचा है, पर कहीं से भी बीसवीं शताब्दीं 


. की उस नारी की छाया उन पर नहीं पड़ने पाई है जो जोवन के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों 


से प्रतिद्न्द्रिता करती हुई समान अधिकार प्राप्त करने के लिये आन्दोलन करने को 
तैयार हैं और जो भौतिकवादी आडम्बरपूर्ण प्रसाधनों से सज-धजकर लोगों की आँखों 


. 'की चौंधिया देने की होड़ लगा रहो है । बाणभट्ट की आत्मकथा' के नारो पात्रों का 
सौंदर्य उनके प्रसाधनों पर नहीं बल्कि उनके आन्तरिक गुणों पर आधारित हैं जो 
स्वाभाविक लज्जा एवं संकोच के कारण और भी आकर्षक बन गया है । प्रायः उपन्यास- 


'कार ऐसे स्थलों पर फिसल जाया करते हैं जिससे उनकी कला की सफलता पर प्रश्न- 
बाची चिह्न लग जाता है । आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी का उपन्यास कहा की इस 
अश्निपरीक्षा में अत्यन्त खरा उतरा हैं। जब उपन्यासकार नारी-सौंदर्य का चित्रण 
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करने बैठता है तो उसके सम्मुख अतीतकालोन भारत की वे महिमामयी नारियाँ आकर 
उपस्थित हो जाती हैं जिन्हें चित्रित कर संस्कृत काव्य के खष्ठा अमर हो गये । भट्टिनी 
का जो रूप उपन्यासकार की आँखों के सामने आया उस पर आधुनिक नारी के नहीं 
'बल्कि बांगभट्ट कृत कादम्बरो के महार्वेता के रूप की ही छाया पड़ी है | बाणभट्टू 
के रूप में जब उपन्यासकार ने उसे पहली बार देखा तो, वह वीणा बजा रही थी । 
लेखक का विश्वास है कि 'उसको देखकर पतित व्यक्ति के हृदय में भी भक्ति हुए बिना 
नहीं रह सकतो । उसके सारे शरोर से स्त्रच्छ काल्ति प्रवाहित हो रही थी । अत्यन्त 
धवल प्रभा-पुंज से उसका शरीर एक़ प्रकार ढेंका हुआ-सा ही जान पड़ता था, मानो 
वह स्फटिक गृह में आबद्ध हो, या दुग्ध-सलिल में निमरन हो, या विमल चीनांशुक से 
समावृत हो, या दर्पण में प्रतिबिम्बित हो, या शरदकालीन मेधपुंज. में अन्तरित चन्द्र- 


कला हो । उप्तको घवल कान्ति दर्शक के नयन-मार्ग से हृदय में प्रविष्ट होकर समस्त 


कलष को घवलित कर देती थी, मानो स्वर्मन्दाकिनी की धवल धारा समस्त कलष- 


. कालिमा का क्षालन कर रही हो । मेरे मन में बार-बार यह प्रश्त उठता रहा कि इतनी , 


पवित्र रूप-राशि किस प्रकार इस कलुष घरित्री में सम्भव हुई ? निश्चय ही यह धर्म 
के हृदय से निकली हुई है । मानो विधाता ने शंख से खोदकर, मुक्ता से खींचकर, 
सुणाल से संवारकर, चन्द्रकिरणों के कर्चक से प्रक्षालूति कर, सुधा-चूर्ण से धोकर, 
रजत-रस से पोंछकर, कुटज कुन्द और सिन्धुवार पुष्पों की धवल कान्ति से सजा कर 
ही उसका निर्माण किया था । अहा, यह कैसी अपूर्व पवित्र ता है ! यहाँ क्‍या मुनियों 
की ध्यान-सम्पत्ति ही पुंजीभूत होकर वर्तमान है, या रावण के स्पर्श-भय से भागी हुई 
कैलाश पर्वत की शोभा ही स्त्री-विग्रह धारण करके विराज रही है, या बलराम की 
द्ोप्ति ही उनकी मत्तावस्था में उन्हें छोड़कर भाग आई है, या मन्दाकिनी की धारा ने 
ही यह पवित्र रूप ग्रहण किया है । ' 

यहाँ तक कि विनोदी पात्रों तके के निर्माण में द्विवेदी जी ने उनकी प्राचीनता 
का ध्यान रखा है। वृद्ध द्रविड़ पुजारी जिससे बाणभट्ट की आत्मकथा में विनोद को 
सृष्टि हुई हैं और जिसके माध्यम से छेखक ने भट्टिनी तथा निपुणिका को थानेंसर में 
छोटे राजकुल से निकालकर सुरक्षित रखा, वह भी केवल उपन्यासकार की कल्पना का 
ही परिणाम नहीं है बल्कि इसका भी निर्माण कादम्बरी” के जरदुद्रविड़ धामिका के 
आधार पर हुआ है । 

महाराज हर्षवर्धन के शासन काल में म्लेच्छ जातियों के नृशंस आक्रमण से 


नगर के नगर वीरान हो जाते थे तथा नागरिकों को अत्यन्त अमानवीय कष्टों को सहन 
करने के लिये बाध्य होना पड़ता था । वे ऐसी जातियाँ थीं कि लुटमार ही उनका 
. व्यवसाय है, देवायतनों को अष्ट करना ही उनका आमोद हैँ, कुलबधुओं और बालि- 
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'८२ [7] डपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विबेदी 
काओं का घर्षण ही उनका विलास है, हत्या और आंग लगाना ही उसका प्रावन कर्तव्य 
: है। पुरुषपुर से साकेत तक विशाल जनपद को उन्होंने रोॉद डाला था ।”''दिनान्त- 
कालीन प्रचण्ड आंधी से छिन्न भिन्‍न मेघ पटल की भाँति नारियाँ श्रीहीन हो गयी थीं 
जिन राजपथों पर -घनी रात में भी निर्भग विचरण करने वाली भभिसारिकाओं के 
नूपुरों की रुनझुन सुनाई देती थी उन पर श्वगालों के विकट रव सुनाई देने लगे थे, 

' जिन पुष्करिणियों में जलक्रीड़ाकालीन मुदंगों की मधुर ध्वनि गमगमाया करतो थी, 
उनका निर्मल जल जंगली भैसों के ,लोटने से गेंदला हो गया था, मृदंग के ताल पर 
नाचने का अभ्यस्त और सुवर्ण यष्टियों पर विश्राम करने वाले क्रीड़ा मयूर जगली 
बन गये थे और उनके मृदुलू बहमार दावाग्नि से' झुलस गये थे, अट्ठालिकाओं की 
जिन सीढ़ियों पर रमणियों के सराग पदसंचरण किया करते थे उन पर व्यात्रों के 
का लहु-ल॒हान पैर दौड़ा करते थे, बड़े-बड़े राजकीय मद-मत्त गजराज जो पद्म वन में 
कक अवतीर्ण होकर मृणाल नालों द्वारा करेणुकराओं की संवर्धना किया करते थे, सिंहों से 

द आक्रान्त हो रहे थे, सौधस्तम्भों पर रूकड़ो की बनी स्त्री मृरतियों का रंग धूसर हो गया 
था और उन पर साँपों की लटकती हुई कंचुलें ही उत्तरीय का कांय करने लगी थीं; 
राजमहलों के अमल घवल प्राचीर काले पड़ गये थे, दीवार की क्षारों से तृणावली 
निकल पड़ी थी । चन्द्रकिरण भी उन्हें पूर्णतत्‌ उदभासित नहीं कर सकती थीं; जिन 
उदपान लताओं से विलासिनियाँ बड़े सदय भाव से पुष्प चयन किया करती थीं उन्हीं 
को वानरों ने बुरी तरह से छिन्न-भिन्‍त कर डाला था; अठ्ठालिकाओं के गवाक्ष न 
तो रात में मांगल्य प्रदीप से ही और न दिन में गृहलक्षिमयों की मुखकांति से ही 
उदभासित हो रहे थे, मानों उनकी लज्जा ढेँकने के लिये ही मकड़ियों ने रन पर जाला 
तान दिया था, नदियों के सैकतों पर पुजन की सामग्री नहीं पड़ती थी, स्नान की 
चहल-पहल जाती रही थी और उपान्त देदा के वेतसलता-कुझ्न सूने पड़ गये थे ।” 

कह इस प्रकार के भयावह दृह्य का निर्माण उपन्यासकार ने किया है, उसका समथन तत्का- 
हो कह लीन इतिहास से तो हो ही जाता है, पर जहाँ तक उसके कलात्मक वर्णन का प्रइन है 
. वह भी आधुनिक वर्णन प्रणाली से नितान्त प्रतिकूल, हर्षकालीन अथवा संस्कृत काव्य 
कालीन प्रणाली पर ही आधारित है । महाकवि कालिदास ने अपने महाकाव्य 'रघुव॑श' 
में विष्वस्त अयोध्या नगरी का वर्णन जिस प्रकार किया हैँ, उसी से बहुत कुछ मिलता- 
जुलता उपयुक्त वर्णन उपन्यासकार का भी है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि आचार्य ह॒जारीप्रसाद जी द्विवेदी ने हर्षकालीन 
भारत की राजनंतिक, घामिक, सांस्कृतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों की वास्तविक 
झाँकी प्रस्तुत करने में ऐतिहासिक संगतियों का पूर्णतः ध्यान रखा है जिसके कारण 

बाणभट्ट को आत्मकथा के चित्र अत्यन्त विश्वसनीय बन पाये हैं । 

ही ! 
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८ | चरित्र-निर्माण 


.। कैथावस्तु के बाद उपन्यास का सबसे महत्वपूर्ण अंग चरित्र-निर्माण का होता. है 
जिसे कुछ विद्वान कथावस्तु से भी अधिक महत्वपूर्ण स्थान देते हैं । ऊपर ही मैंने स्पष्ट 


कर दिया है कि बाणभट्ट को आत्मकथा' में वस्तु-गठन और चरित्र-निर्माण में कहीं भी 


संघ अथवा द्वन्द्व नहीं चलने पाया है क्योंकि लेखक ने अपनी इस कृति में इन दो 
महत्वपू् अंगों के संतुलन की पृर्णरूपेण रक्षा को है। दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते 


. हैं कि उपन्यासकार ने कथावस्तु और चरित्र-निर्माण को उपन्यास में ऐसे ढंग से 
उपस्थित किया है कि वे दूसरे के' पूर्णतः पूरक बन. गये हैं । कहीं भी. किसी अंग को 
' किसी अंग के लिये उत्सर्ग नहीं करना पड़ा है। कथावस्तु के निर्माण में उपन्यासकार 


का कौशल और चरित्र-निर्माण में उसकी कल्पना अत्यधिक सहायक होती है । लेखक 


. जब अपने समसामयिक समाज अथवा व्यक्तियों का चित्रण करना चाहता है तो अपेक्षा- 


कृत उसे उतनो प्रौढ़ कला अपेक्षित नहीं होती जितनी कि अतीत कालीन समाज अथवा 
व्यक्तियों के चित्रण में बाणभट्ट को आत्मकथा” में आये सभी पात्र अतीत के गर्भ से 


हि रह 
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निकले हैँ जिनका आधार हर्षवर्धन कालीन भारत हैं। इतिहासकार को ऐतिहासिक 


उपन्यासकार की अपेक्षा फिर भी सुविधा रहतो है क्योंकि उसे तथ्यों तथा सन्‌ सम्वत के 


आँकड़ों पर ही अपनी रचना करनी होती है, पर ऐतिहासिक उपन्यासकारों को तो ऐसे 
_ तथ्यों अथवा रहस्यों का उद्घाटन करना पड़ता है जिसे इतिहासकार छोड़ गये हैं तथा 
.. जिनके लिए उसके पास कोई आँकड़ा अथवा सामग्री उपलब्ध नहीं रहती । ऐसी स्थिति 


में कल्पना ही एक मात्र वह साधन है जिसके बल पर उपन्यासकार को प्राप्त कतिपय 


. अस्थष्ट सूत्रों के सहारे अतीत कालीन घटनाओं एवं व्यक्तियों को प्रस्तुत करना पड़ता 
हैं। इस उपन्यास में आये हुए सभी पात्रों का निर्माण लेखक ने प्राय: अपनों कल्पना- 
_ शक्ति से ही किया है जो तत्कालीन भारत की सच्ची सामाजिक एवं सांस्कृतिक तथा 
. राजनैतिक गतिविधियों को झांकी प्रस्तुत करते हैं। आत्मकथात्मक शैली में लिखे हुये 
. ऐतिहासिक उपन्यासकारों के सम्मुख चरित्र-निर्माण में और भी अनेक कठिनाइयाँ रहती 
. हैं जिसका उसे सामना करना पड़ता है। अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों की भाँति ही 


आत्मकथात्मक शैली में लिखे गये उपन्यासों में भी निश्चित व्यक्तियों को ही चरित्रों के 


रूप में चित्रित किया जाता है । उपन्यासकार को अन्य उपन्यासों की भाँति ही उपन्यास 
के चरित्रों की दृश्यों में प्रस्तुत करना पड़ता है जो आत्मकथा लेखक.से नितान्‍्न भिन्‍न 
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होते हैं । उपन्यासकार को अपनी: सारी सामग्रियों को कल्पना के माध्यम से ही लाना 


ले जाना तथा प्रस्तुत करना होता है यही नहीं उनका उपन्यासकार उसे पुनः स्वयं अनुभव 
भी करना पड़ता है। इस प्रकार किसी न किसो पात्र के साथ उपन्यासकार की पूर्ण 
आत्मोयता भी हो जाती है जिसमें वह अपने व्यक्तित्व को आत्मसात करके व्यक्त करता 
है, जबकि उस पात्र के जीवन-काल में वह उस रूप में कभी भी नहीं रहा | इसका 
अर्थ यह कदापि नहीं कि लेखक के आत्मीय पात्र को छोड़कर अन्य पात्र सत्य से 
नितान्‍्त दूर होते हैं और उनमें लेखक के व्यक्तित्व अथवा अनुभव का अंश नहीं होता । 
उपन्यास में कम ही ऐसे पात्र होते हैं जो सीधे किसी एक व्यक्ति के जीवन से उतार 


लिए जाते हों क्योंकि एक ही पान्न में सभी समस्याओं एवं आद्शों का उत्स देखना 


लेखक के लिए कभी भी सम्भव नहीं है। पुरुषों के लिये नारी और नारियों के लिये 
पुरुष पात्र आदर्श का उत्स नहीं बन सकते । अतः उपन्यासों के सभी पात्रों में लेखक 


के व्यक्तित्व एवं अनुभव का आंशिक सत्य ही प्रकाश पाता है | यह दूसरी बात है कि 
वह सत्य किसो पात्र में अधिक और किसी पात्र में कम मात्रा में विद्यमान रहता है। 


हम यह कभी भी स्वीकार नहीं कर सकते कि बाणभट्ट ही एक मात्र उपन्यासकार का 
आदर्श अथवा अभिप्रेत चरित्र है, भट्टिनी और निउतियाँ नहीं । 


कल्पना भी निराघार नहों होती, बल्कि उसके लिए भी किसी न किसी ठोस 
आधार की आवश्यक्रता होती हैं। अतः चरित्र-निर्माण में भी उपन्यासकार किसी न 
किसी ठोस आधार का सहारा लेकर ही कल्पना का चमत्कार प्रकट करता है। प्रसिद्ध 


विद्वान (7'प्ण्ट८णंटँर) का कथन है कि किसी भी चरित्र का निर्माण करना उसके 


लिए तब तक सम्भव नहीं होता जब तक कि वह अपनी कल्पना के सम्मुख किसी 
जीवित व्यक्ति को लाकर खड़ा नहीं कर लेता । बिना किसी एक निश्चित व्यक्ति को 
मस्तिष्क में लाये यह कभी भी सम्भव नहीं है कि चरित्रों में जीवन अथवा प्रेरणा- 
दायिनी शक्ति का संचार किया जा सके । वह व्यक्ति स्वयं लेखक हो सकता हैँ तथा 
व्यक्ति के अभाव में मूतिमन्त आाद्शों को भी वह प्रेरणा-त्लोत के रूप में सामने रख 


सकता है। इस कसौटी पर जब हम बाणभट्ट की आत्मकथा” के पात्रों को कसते हैं तो 


उनमें हमें अन्तिम दो प्रेरणा-स्रोतों की ही झलक दिखलाई पड़ती है। उपन्यास के 
जिन पात्रों में मानवीय भावों को अभिव्यक्ति मिली है उनमें से अधिकांश पुरुष 
पात्र तो छेखक के और स्त्री पात्र उसके मूर्तिमान आदशों के प्रकाश से ही प्रतिभासित 


. जान पड़ते हैं । उपन्यास के समस्त पात्रों को हम चाहें तो साधारणतः दो वर्गों में 


विभकत कर सकते हैं, जिनमें से एक वर्ग तो बाणभट्ट , भट्टिनी, निपुणिका, छोरिक देव 


. तथा सुचरिता आदि का है जो मानवोय भावों के वाहक तथा मुख्य कथा के आधार हैं... 
. और दूसरा वर्ग हषवर्धन, कुमार कृष्ण, छोटे राजकुल के महाराज, वाश्रव्य, वेंकटेश 
भट्ट, अघोरभैरव मर्ुंशर्मा, सुगतभद्द, तुबरमिलिन्द, विरतिबज्ध, महामायाभरवी तथा . 





है 





४  मदनश्री आदि का है जो तत्कालीन भारत के सामाजिक, सांस्कृतिक, घामिक तथा 
राजनैतिक वातावरण को सजीव रूप में चित्रित करने तथा मुख्य कथा के तिर्माण की 
भूमि प्रस्तुत करेने के लिये लाये गये हैं । द 5 
बाणभद्‌ठ क्‍ 
उपन्यास का. कथानायक बाणभट्ट ऐतिहासिक पात्र है जिसमें उपन्यासकार के विचारों 
को सबसे अर्थिक बहन करने की शक्ति है और लेखक ने अपनी सबसे अधिक सहानुभूति 
प्रदान कर अपने अनुभवों एवं पुरुषोचित आदर्शों को मूर्त रूप देने के लिए.अपने गम्भीर 
सरस व्यक्तित्व के रस से सिक्‍तकर इस अमर चरित्र का निर्माण किया है। एक ओर 
, तो लेखक ने बाणभट्ट में अपने व्यवितत्व को समाहित कर दिया हैं, दूसरी ओर उसने उसे 
स्व॒तन्‍्त्रे व्यक्तित्व प्रदान करने की. सफल चेष्टा भी की हैं । प्रायः ऐसा देखा जाता हैं 
कि उपन्यासकार के पात्र अपने ख्रष्टा के व्यक्तित्व की छाया अथवा विचारों के प्रति- 
..लिधि मात्र बनकर ही रह जाते हैं और उपन्यास में उनका अपना कोई स्वतन्त्र अस्तित्व 
नहीं बन पाता । पर द्िवेदी जी की यही सबसे बड़ी विशेषता हैं कि उन्होंने जयशंकर 
प्रयाद के नाटकीय. ऐतिहासिक पात्रों की भाँति बाणभट्ट को स्वतन्त्र अस्तित्व प्रदान 
किया है जो स्वयं एक महान्‌ व्यक्ति है और अपने सदयुणों के कारण पाठकों की स्मृति 
में दीर्चकाल तक वर्तमान रहता है । लेखक के संकेतों पर वह चलने के लिए कहीं भी 
विवश नहीं हुआ है जो अपनी किशोरावस्था में आवारागर्दी से लेकर निर्भीक,.वाकपटु, 
नारी-रक्षक, प्रकाण्ड-विद्वान, समापण्डित भट्टिनी' ऐसी अलौकिक महनीय नारी की मौन 
करुणा तथा प्रेम की भूमिका तक बराबर अपनी स्वाभाविक गति से बढ़ता गया है । 
_.. हर्षवर्धन के शासन-काल में भारत की जो सामाजिक, धामिक, सांस्कृतिक एवं 
" राजनैतिक अवस्था रही है, उन सबका वास्तविक प्रवेश बाणभट्ट॒ के जीवन में तो हुआ 
अवश्य है पर वह सम्पर्क में आकर भी उसी प्रकार अछुता रहता है जैसे जल में कमल 
पत्र । बाणभट्ट के चरित्र की विवैचन। करते समय मुख्यतः दो दृष्टिकोणों को आधार 
मानकर चलना पड़ेगा एक तो है मानवीय गुणों के आधार पर चित्रित स्वतस्त्र व्यक्तित्व 
और दूसरा तत्कालीन भारत को समसामयिक परिस्थितियों का प्रतिनिधित्व । जहाँ तक 
समसामयिक परिस्थितियों के प्रतिनिधित्व का भ्ररत है, उपन्यास की सारी भूमि ही 
कथानायक बाणभट्टू के चरित्र के सहारे तैयार की गयी हैं, जिसके चरित्र-चित्रण के 
.. हेतु इस पक्ष को आधार मानना आवश्यक नहीं है क्योंकि यह एक स्वतन्त्र विषय ही 
हैं जिसके आधार पर सम्पूर्ण ' उपन्यास का मुल्यांकन किया जायगा | बाणभट्ट में मान« 
वीय सबलताओं एवं दुर्बलताओं का समावेश किस सीमा तक हुआ है यही हमारा 
.. विवेच्य विषय है । गे हक 
क्‍ . किशोरावस्था के पूर्व का जीवन-चित्रण मनोविज्ञान का विषय है क्योंकि उस समय 
तक व्यक्ति में सामाजिक क्रियाशीलता का नितान्त अभाव हहया है । इस उपन्यास 

















पक 
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| 


द्वारा बाणभट्ट का जो जीवन हमारे सामने आता है वह किशोरावस्था के बाद का ही है 
जिसमें वह अत्यन्त अ्मणशील होने के नाते आवश्यक, अनावश्वक, वांछित तथा 
अवांछित सभी प्रकार के समाज एंवं व्यक्तियों के सम्पर्क में आता है जिससे मानव- 


जीवन के अधिकाधिक पक्षों के स्पष्ट चित्र बाणभट्ट के जीवन में दिखाई पड़ते हैं । ' 


बाणभट्ट यद्यपि ऐतिहासिक पात्र है फिर भी उपन्यासकार ने तत्कालीन ऐतिहासिक 
महत्वपूर्ण घटनाओं के साथ उसके कार्य-व्यापारों को जोड़ने का प्रयत्न नहीं किया हैं, 
यही कारण है कि निर्बन्ध रूप में कल्पना के बल पर अत्यन्त मानवीय भावों से युक्त 
इतिहास की सामाजिक भरमिका में उसे लेकर उतार सका है । जिन परिस्थितियों एवं 
संघर्षमयी घटंनाओं के बीच.से वह गुजरता है वे शुद्ध ऐतिहासिक हैं, पर बाणभद्ठ 


उनका सृत्राधार नहीं बल्कि उनसे प्रभावित होने वाला पात्र है। यही कारण है कि 
ऐतिहासिक पात्रों के निर्माण में लेखक के सम्मुख आने वाली कठिनाइयों से उपन्यास- 


कार साफ-साफ बच गया है क्‍योंकि जहाँ पर हर्षकालोन इतिहास मौन है, वहीं पर 
बाणभट्ट का उद्भव और विकास हुआ है। भारतीय विद्वानों की यह एक अपनी विशे- 
पता रही है कि उन्होंने निःसंकोच भाव से उन महानुभावों की एक ओर तो अकुृपण 
रूप में प्रशंसा की है जिनसे वे तनिक भी उपकृत हैं, पर वहीं दूसरी ओर अपने 
सम्बन्ध में वे सर्वथा इतने मौन रहे हैं कि उतके सम्बन्ध में विशेष रूप से 
कुछ भी जान पाना अत्यन्त कठिन हो जाता है। पुस्तक की समाप्ति पर थोड़ा 
बहुत परिचय दे देने की परम्परा-क्षीण रूप में मिल जाती है, पर बाणभद्द के ग्रन्थों 
से तो उतना भरी जान पाना कठिन है क्‍योंकि एक भी महत्वपर्ण ग्रन्थ ऐसा नहीं है 
जिसे वह पूरा कर सका हो, जिसका कारण भी अज्ञात है। इन्हीं अज्ञात कारणों - 
को कल्पना उपंन्यासकार ने - तत्कालीन इतिहास, काव्य-पग्रन्थों. तथा अच्य प्राप्त 
सूचनाओं के आधार पर की है जिसमें बाणभट्ट द्वारा रचित हर्षचरित एवं महाराज 


हषंवर्धन द्वारा लिखित नाटक अथवा नाटिकायें सुख्य हैं । बाणभट्ट के चरण भारत के 


जिस भूभाग तक पहुँचे हैं, वहाँ का समाज, राजनीतिक उथलू-पुथल, आचार-विचार 
तथा धामिऋ मान्‍्यतायें उपन्यास में सजीव रूप में प्रवेश पा गयी हैं, जिससे जान पड़ता 
कि उपन्यास के ऐसे प्रसंगों में आया हुआ बाणभट्ट का जीवन साध्य नहीं, बल्कि साधन 


. हैं। लेखक ऐसी परिस्थितियों में डालकर. बाणभट्ट की कतिपय चारित्रिक विशेषताओं 


को ही नहीं प्रकट करना चाहता बल्कि वंह उसके माध्यम से तत्कालीन समाज का 
सजीव चित्र भी खींचना चाहता है जिसमें उसे. पर्याप्त सफलता मिली है। कथा- 


. नायक बाणभद्ठ का चरित्र ऐसे स्थलों पर प्रभावहीन-सा जान पड़ता हैं क्‍योंकि 


यदि उसे-केवल ऐतिहासिक व्यक्ति के रूप में ही देखा जाय तो देश की धार्मिक उथल- 
पुथल एवं राजनीति में न तो बाणभटद्ट की विशेष दिलचस्पी ही रही है और न तो 


 स्वेच्छा से वह उन श्रपंचों में ही पड़ना चाहता है, भले हो किसी दुसरी शक्ति ने उसे 
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उसमें घसीट लिया हो, चाहें वह निपुणिका रही हो अथवा अनिद्य सुन्दरी भट्टिनी के 


प्रति उसका अज्ञात श्रद्धापूर्ण आकर्षण। यही कारण है कि बाणभट्ट जिन परिस्थितियों के 
आावत्तं में क्रमशः पड़ता जाता है उसकी उसके पास कोई पूर्व निश्चित योजना नहीं है, 


बल्कि वह दूसरों को आज्ञाओं अथवा इच्छाओं पर चलने वाला एक अनुगत एवं अत्यन्त 


विनत प्राणी है, चाहे वह निपुणिका हो अथवा भट्दिनी, यही कारण है कि ऐसे स्थलों 


पर बाणभट्ट का पौरुष निपुणिका और भट्ठिनी के तेज के सम्मुख हत्थभ सा दीखता है। 


. यद्यपि लेखक ने पाठकों के मन. में यह बात बैठाने की चेष्ठा की है कि बाणभट्ठ नारी- 
शरीर को देव-पन्दिर-तुल्य समझता है जिससे उसके कुंठितः पौरुष पर माधघुर्य एवं. 


मर्यादा का आवरण आ जाय पर धीरोदात्त नायक की जो कल्पना पाठक के अज्ञात मन 
में होती है उसंकी पूर्ति इससे कहाँ हो पातो है ? आगे चलकर कथा का सूत्र जिस रूप 
में आगे बढ़ता है उसमें बाणभट्ट की यही दुर्बलता सबलता का रूप घारण कर लेती है 
और हम देखते हैं कि उसके निश्चय में सागर की गहराई और हिमालय की अडिग 


श्रेष्ठा का समन्वित रूप केन्द्रीभूत हो जाता है । इस प्रकार यदि हम बाणभट्ट के जीवन _ 


के विविध पक्षों की विवेचना करने लग जायेंगे तो यह आवश्यक नहीं कि कसौटी पर . 


उसका चरित्र महान्‌ ठहरेगा । प्र विवेचना करने के पूर्व हमें इस पर विचार भी कर 


लेना होगा कि क्‍या हमें उतनी दूर जाकर मल्यांकन करने का अधिकार है ? हम उसी 


. सीमा तक किसो पात्र के चरित्र का मल्यांकन कर सकते हैं जहाँ तक कि उसका निर्माता 
हमें स्वीकृति देता है | स्वीकृति से यहाँ केवल यही तात्पयं है कि हम इसे जानें कि _ 


लेखक ने विवेच्य पात्र को किस रूप में प्रस्तुत किया है। इस कसौटी के आधार पर 


_बाणभट्ट एक आदर्श चरित्र हैं जो लेखक के अभिप्रेत भावों को बिना किसी रोकटोक:. 


के पाठकों तक पहुँचा देता है । आचार्य सुगंतभद्र द्वारा जब सर्व प्रथम बाणभद्‌ट और 
कुमार कृष्णवर्धन के भेंट की व्यवस्था हुई तो उस समय दोनों के बीच हुये वार्तालाप 
से साधारणतः हमें बाणभद्द॒ की अनावश्यक प्रगल्भता एवं अशिष्ट व्यवहारों के ही दर्शन 


मिलते हैँ । बाणभट्ट के मुख से भट्टिनों के. सम्बन्ध में घटो विगत सारी घटनाओं को. 


निविकार भाव से सुन लेने के पश्चात्‌ कुमार क्ृष्णवर्धन का यह कहना है कि दिवपुत्र 
की कन्या के लिये मेरा गृह प्रस्तुत है” .उनकी मर्यादा एवं प्रतिष्ठा के नितान्त अनुकुछ 


: है। किसी भी शिष्ट व्यक्ति को वही कहना चाहिये था जो कुमार ने कहा । पर कुमार 
के उत्तर में कहें गये वाक्य उनके राजकोय सम्मान के प्रतिकूल तो थे ही, उनसे बाण* 
' भट्ट को उछद्भुलता को गन्ध भी आतो है और उसने जब भावकता में यह कह डाला 


कि जानता हूँ परन्तु कुमार को शायद बाणभट्ठट का पूरा परिचय नहीं मालूम, उस 
इशारे के होने के पूर्व इशारा करने वाली आँखें नहों रहेंगी तो उप्तने सीमा का अति- 
क्रमण कर दिया । न जाने वह अपना कौन-सा परिचय कुमार क्ृष्ण को देना चाहता 


है । क्या वह यहो कहना चाहता है कि वह नाटक-मंण्डलियों में काम करने वाछा एक 
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घ॒मक्कड़ अथवा आवारा रहा है, पंडितों का ढोंग बनाकर जनपद के सींघे-सादे नागरिकों 
को ठग्रता रहा है, झठी भविष्यवाणियाँ करके अपना प्रभाव बढ़ाने की चेष्टा करता रहा 
है, निपणिका ऐसी बदनाम नारी का सखा. है अथवा वह यह कहना चाहता है कि 
उसने चोर की भाँति छोटे राजकुल में घुसकर भट्टिनी को निकाला है और अब अदण्डित 
होकर सम्राट हर्ष के छोटे भाई कुमारक्ृष्ण के सामने निर्भीकभाव से खड़े होकर अपनी 
छोटी जबान चला रहा है अथवा छोटे मुँह बड़ी बातें कर रहा है । ऐसा लगता है कि. 
वह कुमार कृष्णे की शक्ति से अपरिचित हैं जिसके एक इशारे पर बांणभट्ट तथा उसके 
सहयोगियों का नामो-निशान मिट सकता है अथवा वह यह जानता है कि कुमार कृष्ण 
अपनी मर्यादा से नीचे नहीं उतर सकते और वह सुरक्षित है। जो भी हो, इस स्थल 
पर किये गये बाणभट्ठ के कार्यों का समर्थन यह कहकर नहीं किया जा सकता कि वह 
एक निर्भीक और अन्याय का प्रतिकार करने वाला साहसी पुरुष है, बल्कि यह स्वीकार 
करना होगा कि उसमें सामान्य शिष्टाचार एवं अनुभव की न्यूनता है जिससे वह राजकीय 
पुरुषों से वार्तालाप करने के लिए सर्वथा अयोग्य है । पर इस घटना का एक दूसरा पक्ष 
भी है जिससे बाणभट्ट की चारित्रिक विशेषताओं में चार चाँद लग जाता है, वह हैं. 
: नारी के प्रति उसका सम्मान एवं निःस्वार्थ भाव से अन्याय और अत्याचार के विरुद्ध 
लड़ने का दृढ़ संकल्प, जिसकी रक्षा के लिये वह प्राण तक भी दे सकता है । नारी के. 
रूप एवं यौवन के प्रति सहज आकर्षण का होना घन भौर यश की प्राप्ति की विपुल 
कामना तथा प्राणों के प्रति स्वाभाविक मोह का जगना किसी भी व्यक्ति की साधारण 
दुर्बलता है, पर बाणभट्‌ट इन दुर्बलताओं से बहुत ऊपर है यही उसके चरित्र की 
महानता का महानतम रहस्य है जो उसे साधारण मानवीय स्तर से इतने ऊपर उठा 
देता है, जहाँ भौतिकवादी कृवृत्तियाँ, मानवीय कल्मश तथा योवन की पंकिलता को गई 
भी नहीं पहुँच सकती । धन और यश की इच्छा बाणभदूट के मन में कभी भी नहीं रही 
और कुमार कृष्ण के राज्य में ही अत्यन्त कटु शब्दों में उसको दी गयी बाणभट्ट की 
चुनोती स्पष्ट कर देती है कि वह नारी के सतीत्व एवं मर्यादा की रक्षा के लिये अपने 
प्राणों को हथेली पर लेकर निकला है । नारी, संस्कृति एवं सभ्यता की कर्णाधार अत्यन्त 
गोरबमयी, महनीय एवं सृष्टि के लिये पृज्या है। जिस देश में नारी-जाति के प्रति 
समादर रखने वाले बाणभट्ट ऐसे पुरुष हों वह संस्कृति एवं सम्यता के शिखर पर 
हे कर जगत गुरु बननें का अधिकारों क्‍यों न हो ? उपन्यासकार की ऐसी कामना है । 
ह में दोर्धकालीन दासता के कष्ठों को जितना भोगना पड़ा है उसके मल में नारी-समाज 
का अनादर एवं उसके प्रति पुरुष वर्ग में बढ़ती हुई कामुकता ओर विलासमयी वासना 
की भावना ही तो है। 
मनुष्य की सबसे बड़ी दुर्बलता नारी आकर्षण बाणभट्ट के चरित्र की सबसे बड़ी 
सबलता बन गयी है । वह नारी को सर्व-साधारण छोगों की दृष्टि से नितान्त भिन्न 
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रूप में देखता है। जिसे संप्लाज पतिता - समझता है उसके सदगुणों का मूल्याकृन 


बाणभटट जैसे महापरुष हो कर सकते हैं। नारी कभी भी पतित नहीं होती पतित 
होता है समाज जो उस्ते पतित बनाता है । जब वह एक बार पतन के गते में गिर जाती 
है तो उसका निकलना इसलिये कठिन हो जाता है कि पुरुष दृष्टि उसे निकलते देखना 
भी नहीं चाहती । निपुणिका के इस कथन का क्‍या सार है कि में पश्चाताप कह तो 
जिस नरक में पड़ी हूँ वहाँ भी स्थान. नहीं मिलेगा ।. ऐसा इसछिये हूं कि वह कुल भ्रष्टा 


स्‍त्री है, उसके सदगुणों का समाज में क्या मूल्य है ? दुर्गुणों की तो फिर भी कुछ पूर्छ 
' है, इसे बाणभट्‌ट भली-भाँति समझता है। अकेले कोई एक व्यक्ति चाहें वह स्त्री हो 
अथवा पुरुष सम्पूर्ण समाज से संघर्ष करके जीचित नहीं रह सकता, 
से समझौता करना ही पड़ता है । ऐसी स्थिति में यदि किसी के बाह्य आचार-विचार 
एवं रहन-सहन के आधार पर उसके चरित्र का मूल्यांकन कर लिया जाय तो वह 
-निर्णय कभी भी स्वस्थ नहीं हो सकठा । स्वस्थ निर्णय करने के लिये तो बाणभद्द 
जैसे दृष्टिकोण की अपेक्षा है. जिसमें परिस्थितियों की समझने के लिये अत्ब॑न्त 


सहानुभतिपूर्ण हृदय है । समाज अपनी जिस सीमा तक निपुणिका अथवा सुचरिता 


के सम्पर्क में आया है वह उन्हें भद महिलाओं के रूप में नहीं स्वीकार करता जिसे 


निपुणिका भी जानती है क्योंकि पान की दुकान पर भट्ट से बातें करके वह उसे अलग 
ले जाती है और पक्‍व केश वृद्ध का सुचरिता के सम्बन्ध में बाणभट्ट से यह कहना कि 
अपने वय के लोगों से सही सूचना पा सकते हो” आदि इसके प्रमाण हैं। बाणभद्‌ट में 
तारी की विवशता को जानने की अद्भत शक्ति है, वह उसके भीतर छिपी महानता को 


भली-भाँति समझ लेने में समर्थ होता है, जिससे उसकी नारी-विषयक सहानुभूति श्रद्धा 


के रूप में परिवर्तित हो उसे नारी-शरीर को देब-मन्दिर समझने के लिये बाध्य कर 


: देती है । वह. नारी-शरीर का ऐसा पुजारी है जिसमें उसके प्रति कामाशक्ति नहीं बल्कि 
अचना के निमित्त पवित्र भावना हैँ। इस प्रकार उपन्यासकार ने बाणभद्ठ क सयम _ 
एवं उसकी नारी-विषयक मान्यताओं के आधार पर नारी के सामाजिक मूल्यों एवं ' 

'आदर्शों की कल्पना की है । द 


कुल 


बाणभट्ट का व्यक्तित्व इतना आकर्षक हैं कि नतंकी मदनश्रो से लेकर निपुणिका 


और राजनन्दिनी भट्टनी तक उस पर समान रूप से” आकर्षित होती हैं और भद्‌द 
को भी ऐसे नारी रत्नों के अत्यन्त निकट आने एवं रहने को पूर्ण सुविधा भी उपलब्ध 
है, पर कहीं से भी हमें उसका संयम डिग्रता नहीं जान पड़ता । सामान्य रूप से बाण- 


भद्‌ट की नारी विषयक उदासोनता को देखकर तो एकबार उसके पुसत्व में भी सन्देह 
होने लग जाता हैँ अथवा उसके इस पक्ष को यदि दूसरे ढंग से सोचे तो कह सकते 


हैं कि लेखक ने बाणभटूट के द्वारा जिस संयम की कल्पना की है उसे हम कोरे आदर्श 


उसे परिस्थितियों 
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९० छि उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रकाद द्विवेदी 
के रूप में ही स्वीकार कर सकते हैं जो मानव-जीवन की स्वाभाविकता से बहुत दूर 
की वस्तु है । ह 


जब पुरुष के द्वार पर स्वयं हाथ पसारे खड़ी हो तो उसकी उपेक्षा पुरुष के लिये न 
' तो सम्भव है और न तो उचित ही, पर बाणभद्‌ट ऐसा करता हैं। बाणभट्ठ के चरित्र 
की इस दढ़ता के महत्व का समर्थन लेखक ने उन्हीं नारी पात्रों से कराने का प्रयत्न 


किया है. जो उससे टकरा कर निराश लौट चुकी हैं। नारो-स्वभाव की यह विशेषता 


है कि वह परषुरुष के प्रति उत्पन्त अपने आकर्षणों को अन्‍्तर्मन की गहराई में इतना 
दबा कर रखती है कि उसका जान पाना कठिन है, पर यदि कोई , नागरिक नयनों के 
गवाक्षों से झांक सका तो उसे प्रवेश् के सभी द्वार खुले मिलेंगे । संयम की सीमा तोड़- 
कर जब नारी प्रस्ताव लेकर स्वयं भूमिका में उतर पड़ती है. और पुरुष द्वारा उसका 


समादर नहीं हो पाता तो उसकी स्थिति उस नागिन की सी हो जाती है जिसके नाग _ 
को किसी ने रमण काल में ही मार डाला हो । वह अपनी समूची शक्ति से पुंसत्वहीनः . 


-अबोध उदासी पुरुष को डस लेना चाहती है। निपुणिका जब . भट॒ट की नाटक-मंडली 
से भगी थी तो उसकी स्थिति भी कुछ ऊंपेर जेसी ही थी। वह भट्ट पर प्राणपण से 
अपने को न्‍योछावर कर चुकी थी। जिसका प्रतिदानन पाकर ही वह अकेली रात्रि 
काल में भाग खड़ी होती है, पर उसके मन में कभी भी बाणभटटं के प्रति घणा का 
भाव नहीं आता उल्टे वह श्रद्धामूृति की भाँति उसे अपने हृदयस्थ कर लेती है । 
मदनश्री का यह कहना सखि, तुम लोग भाणभद्ट की कुल वधू हो” निश्चित ही यह 
उसके कलुष मानस का कलुषतर अभियोग था जो एक नर्तकी के लिये स्वाभाविक ही 


है, क्योंकि वह कभी भी इसकी कल्पना नहीं कर सकती की नाट्य मंडली में रहकर . 


एक रूपवती युवती अपने को पवित्र रख सकती है। मुख्यतः बाणभद्ट के साथ कुल- 
. वधू शब्द का जोड़ना एक व्यंग्य था क्‍योंकि उसने नाटक मंडली में काम करने वाली 

स्त्रियों पर प्रतिबन्ध अत्यन्त कड़े लगा रखे थे। सम्भव है उस समय नाटक मंडलो के 
व्यवस्थापक नृत्य के साथ-साथ स्त्रियों के रूप-यौवन का निद्य व्यापार भी करते रहे 
हों । बागभट्ट की मंडली इस अपमान से , वंचित थीं फिर भी ऐसा अनुमान कर लेना 
कि भट॒ट का अनुचित सम्बन्ध तो होगा ही एक रूप व्यवसायी नर्तकी के लिये तकसंगत 
 'ही है, पर निपुणिका का यह कहना और ऐसी परिस्थिति में कहना जब कि भट्ट ने 


उनकी भावना, रूप एवं यौवन के आकर्षण से सह फेर लिया हो कि, सखि मेरी जेसी 


 अभागिनों को देखकर बाणभट॒ट” को छोटा न समझो, स्पष्ट कर देता है कि भट्ट के 


चरित्र का संयम महान है । निपुणिका उसके पुन्सत्वहीन व्यक्तित्व का नहीं बल्कि 
अर्यादित पौरुष का ही गुणगान करती है । भट्ट के इस संयम से निपुणिका उसके उदा- 
सीन न होकर आजीवन श्रद्धा एवं प्रेम के सूत्र. में अपने को आबद्ध कर छेती है। एक 





नारी अपने रूप और यौवन का दान देने और उसका प्रतिदान पाने के लिये . 


उ्धसत या 
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लम्बी भटठकान, के पश्चात्‌ जब भट्ट और निपुणिकरा का पुनर्मिलन होता है तो अवसर 
पाकर वह भट््‌ठ से अ्रणय-निवेदन का भी एके प्रकार से साहस कर बंठतों है मैं तुम्हारा 
करावलरूम्ब चाहती हूँ । नारी का जन्म पाकर केवल छांछना पाना ही सार नहों है । 
स्त्री-पुरुष के स्वाभाविक संयोग की संगति का ज्ञान बाणभठद्‌ को न हो ऐसी बात 
नहीं क्योंकि वह सहसा सोचने के लिये बाध्य हो जाता है 'अवधूत पाद को साधना 
इसलिये अधूरी है कि उन्हें विशुद्ध नारी का सहारा नहीं मिला और निपुणिका 
की बलिदानाकांक्षा इसलिये अपूर्ण है कि उसे पुरुष का करावलूम्बन नहीं मिला ।! फिर _ 
भी बाणभट्ट का अविचल रहना अवश्य हो उसके संयमशील व्यक्तित्व का परिचायक 
है न कि उसकी पुंसत्वहीनता का । निपुणिका के प्रति बाणभद्‌ट की अनासक्ति का 
एक कारण भट्टिनी के प्रति उसका असाधारण अनुराग हो सकता है जिसे वह 
भद्टनी की मर्यादा-रक्षा-हेतु गुप्त रखंता रहां, पुर आगे अवसर आने पर भददिटनी के 
ही व्यवहारों से मर्यादित प्रेम प्रकट होता है जो एक परुष के लिए हाथ बढ़ाने के लिए 
पर्याप्त है। भट्ट के यह कहने पर कि 'महामाया माता ने आधा सत्य ही पाया है देवि 
आधा और भी पा सकतीं तो समझतीं कि छई-मुई की भाँति मरझा सकना कितनी बड़ी 
शक्ति का सुप्त रूप है । भद्दनी का यह कहना कि तुम भी उस आधे सत्य से वंचित 
हो भट्ट ।” स्पष्ट मूक आह्वाहन है जिसे भट्ट खूब समझता है, पर देने के लिये उसके 
पास उत्तर इसलिये नहीं है कि वह भदिटनी के शरीर को देव मंदिर समझता है । उसे 
. वह वासना-विलास की वस्तु नहीं बल्कि आराधना एवं पूजा की वस्तु समझता हूँ ॥ 
निपुणिका के संघर्षशील व्यक्तित्व से तो वह इतना अभिभूत है कि वह उसे अपना गुरू 
मान बैठता है क्‍योंकि भूल करता है भट॒ठ और सुधारती है निपुणिका। निपुणिका 
उससे प्रेम, श्रद्धा सब-कुछ करती है। उसने नारी-जीवन की एक अदभुत, मान्यता 
: भट्ट के सम्मुख उपस्थित कर दो है जिससे बाणभट्ट सचमुच भगवान बाराह की 
प्रतिमृति बन गया है। जिस प्रकार भगवान्‌ बाराह ने नरक में पड़ी धरती को 
हिरण्याक्ष का वध करके मुक्ति प्रदान की, उसी प्रकार बाणभद्ट ने धरती-स्वरूपा 
नारी 'राजनन्दिनी' को नर्क स्वरूप छोटे राजकुरू से राक्षस रूपी, विलासी मोखरी 
सामंत के अत्याचारों से मक्ति प्रदान की॥ निपुणिका तथा सुचरिता जैसी नारियों 

को वह श्रद्धास्पद पद प्रदान करता है, जिन्हें समाज कुलटा तथा कुलभ्रष्ठा के. 
रूप में जानता है। उपन्यास में भगवान बाराह की म॒ति के प्रवेश का यहो मल रहस्य _ 
है जिसे बाणभट्‌ट का चरित्र पाठकों के सम्मुख खोलकर रख देता हैं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि अर्निद्य सुन्दरियों के बीच रहकर और उनका पूर्ण. 
विश्वास भाजन होते हुये भी बाणभद्ट अपने चरित्र की अग्नि-परोक्षा में खरा उतरता 
है । ऐसी स्थिति॥में कुमारकृष्ण वद्ध न को बातों से उसके हृदयगत भावों को जो चोट 
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लगी वह स्वाभाविक ही है और उत्तेजित हो जाने के कारण उसका यह कह बैठना कि: 
जानता हूँ, परन्तु कुमार को शायद बाणभद्ठ का पूरा परिचय नहीं माछूम । उस इशारे 
के होने के बहुत पूर्व इशारा करने वाली आँखे नहीं रहेंगी ।” कुछ अस्वाभाविक नहीं. 

जान पड़ता क्‍योंकि इसके पूर्व ही पाठक को भट्ट के दृढ़ निश्चय का परिचय मिल ', 
जाता है, जब वह भदिटनी को आइवासन देता हुआ दिखलाई पड़ता है-- भद्दे आप 
बाणभदूट पर भरोसा रखें । समग्र कान्यकुब्ज की सैन्य' शक्ति भी आपकी इच्छा के 


बिरुद्ध आपको कहीं नहीं ले जा सकती-“देवपुत्र तुवरमिलिन्द की प्राणाधिका कन्या 
का सेवक बनने का गौरव प्राप्त है । नाटक मंडली को साथ लेकर भटकने तथा आवारा 


कहा जाने वाला भट्ट” भटिटनी के प्रभाव में आकर उसी प्रकार बदल गया है जसे 
पारस पत्थर के प्रभाव में भाकर लोहा बदल जाता है । 


द बाणंभद्ट के रूप में द्विवेदी जी ने एक ऐसे चरित्र की सूष्टि की है जो अति: 
सामान्य सामाजिक स्तर से उठकर सम्राद्‌ हर्षवर्धन के सभापंडित के गौरवान्वित पद 
तक पहुँच जाता हैँ, जो पतित बना देने वाली सुविधाओं से घिरा रहकर भी कमलपत्रे- 
व॒त पवित्र बना रह जाता है, जो अपने कार्यों एवं व्यवहारों से एक ऐसे आदर्श की 
सृष्टि करता जान पड़ता हैं; जहाँ कल्मष एवं पंकिलता की गरद भी पहुंचती नहीं जान 


पड़ती और जो केवछ लेखक की कल्पना की ही सृष्टि मात्र नहीं, बल्कि उसकी अनु- 


भूतियों एवं वेयक्तिक निष्ठा के रस से सिक्त होकर स्वतंत्र दढ़ रीढ़ के आधार पर खड़ा 
हो प्रेरणा प्रदान करने में पूर्ण समर्थ है । 
भटिठिनी क्‍ 

. उपन्यास में जितने भी च्त्री पात्र आये हैं उनमें राज्यश्री को . छोड़ कर प्रायः 
सभी उपन्यासकार की कल्पना की उपज हैं जिनके द्वारा वह हर्षकालीन भारत का एक 
सजीव सामाजिक रोमांस उपस्थित करने में सफल हो सका है। कायं-विस्तार एवं 
महानता की दृष्टि से बाणभट््‌ठ के पश्चात्‌ उपन्यास का सबसे महत्वपूर्ण चरित्र निपुणिका 
है, पर प्रभाव को दृष्टि से' भट्टनी का स्थान अत्यन्त महत्व का है जिसके कारण ही 
बाणभट्ट की आत्मकथा का बाणभट्‌ठ, बाणभट्‌ट हो सका हैं। जीवन के आरम्भ में . 
जबकि भट्ट को समाज में कोई सम्मानित स्थान भी नहीं मिल पाया था और युवावस्था 


की उभरती हुई पहली उमंग में नाटक-मंडली के व्यवस्थापक के रूप में नितान्‍्त निरं- 
_ कुश भी था, वह नारी के प्रभाव से. बिलकुल अछूता ही रहा है। दूसरे शब्दों में हम 


यह कह सकते हैं कि वह एक भी ऐसी नारी के सम्पर्क में नहीं आ श्रका जिसकी सौन्दर्य- 
ज्योति में स्नान करके किसी भी पुरुष का जीवन-पावन हो सकता है, जिसके एक संकेत 
पर अपने जोवन की बलि दे देने के लिये कोई भी सहृदय ब्यक्ति विवश हो सकता है 
तथा जिसकी मौन कामना की पूर्ति के लिये किसी भी युवक की गति में चपला की सी 
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सीब्रता एवं हिमालय की सी दृढ़ता का आ जाना सहज स्वाभाविक है। भदिटनी एक 
... ऐसी ही प्रेरणादायिनी रूपवती शक्ति है जिसके सम्पर्क में आकार बाणभदूट बण्ड न 
रहकर शिव का प्रतीक बन गया है । उपन्यासकार ने भट्ट्‌टनी को विषम समर-विजयी 
'तुवरमिलिन्द की एकमात्र नयनतारा राजनन्दिनी के रूप में उपस्थित किया है जिससे 
आत्म गौरव, निदचय की दृढ़ता तथा उदात्त भावों के प्रति निष्ठा का समावेश उसके 
चरित्र में जातीय संस्कार के रूप में ही आ गये हैं । उपन्यासकार ने तुवरमिलिन्द की 
'कल्पना एक ऐतिहासिक व्यक्ति के रूप में ऐसी की हैं कि वह तत्कालीन भारतीय 
इतिहास में शक्ति केन्द्र के रूप में दिखाई पड़ता है जिसके अभाव में आक्रमणकारियों 
से उत्तर भारत की रक्षा कर पाना असम्भव सा दीख पड़ता है। इस नाम का कोई भी 
राजा हर्षकालोन भारत में नहीं हुआ है, लगता है भटदिटनों को गौरव प्रदान करने के 
लिये ही उसके पिता की इतनां ऊँची कल्पना उपन्यांस में को गयी है.। न जाने कितनी 
अस्‍्त्रयाँ ऐसी मिल सकती हैं जो भटिटनी के रूप की समानता कर सकती हैं, पर कितनो 
ऐसी हैं जिन्हें तुतरमिलिन्द जैसे पिता की पुत्री होने का अधिकार है । पद, वैभव एवं 
कुल-मर्यादा से भी सौन्दर्य का महत्व बढ़ता है जो महानता भदिटनी को प्राप्त है और ऐसा 
सौन्दर्य जिसके द्वार पर याचना के लिये खड़ा द्वो उस व्यक्ति की महानता का तो पूछना 
"हो क्‍या ? बाणभद्ठ ऐसा हो ब्यक्ति है जिसके सम्मुख भद्टनों नारी गोमुखी गंगा की 
भाँति उपस्थित होती है । दोनों का ही चरित्र महान्‌ है और दोनों हो एक दूसरे को 
अभावित करते हैं तथा दोनों ही के दृष्टिकोण में जो परिवतन आया है बह एक दूसरे 


के प्रभाव का ही परिणाम हे । 


बाणभट्‌ट ने अपने स्वाभाविक संकोच को छोड़ कर जब पहली बार भटिटनी 
को वीणा बजाते देखा तो उसने अनुभव किया कि भटिटनी के स्वरूप में वह ऐसी 
शक्ति है जिसे देख कर पतित व्यक्ति के हृदय में भी भक्ति हुए बिना नहीं रह सकती । 
उसका रूप ही ऐसा है मानो वह निश्चय ही घर्म के हृदय से निकली हुईं है । मानों 
'बिधाता ने शंख से खोदकर, मुकता से खींचकर, मृणाल से ,सँवार कर, चंद्रकिरणों के 
कुर्चक से प्रक्षालित कर, सुधाचूर्ण से घोकर, रजत रस से पोंछ कर, कुटज कुंद और 
सिधुवार पुृष्पों की धंवरू कांति से सजा कर ही उसका निर्माण किया था ।” ऐसी 
कमनीय एवं अलौकिक नारी के सम्पर्क में आकर बाणभटट का नारी शरीर को देव- 
मंदिर समझ बैठना और उसका भक्‍त बन जाना स्वाभाविक है | पिता की छाया से दूर 
चलीं जानें पर भट्टनी को बाणभद्‌ट ही एक छँसा व्यक्ति मिलता है जो उसके गौरव 
के अनुकूल व्यवहार करता है, नहीं तो वह अब तक तो पुरुषों की कामुक चेष्टायें तथा 
अइलील प्रदर्शन ही देखती आयी है जिससे पुरुष मात्र के प्रति घृणा करने लूग जाना 
उसके लिए स्वाभाविक ही है। भट््टनी के रूप में उपन्यासंकार ने नारी-आद्शों को 


$ 
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मतिमान कर दिया हैं। वह कमल से भी कोमल, चाँदनी से भी पावन, नवनीत से भी _ 
तरल, सागर से भी गम्भीर और हिमाचल से भी दढ़ चरित्र वाली नारी 5 | उसके 
, संयम की सीमा नहीं हैं और बाणभट्‌ट ऐसे प्रभावशाली व्यक्ति के सम्पक में यदि वह 


आकर अपनी स्वाभाविक सह दयता का परिचय पाठकों को न कराती तो उसे आदर्श 


पत्तलिका के रूप-में ही स्वीकार करना पड़ता जिसका स्थान 'धरती नहों कल्पना 
लोक हैं । 


नारी सलभ ईर्ष्या-द्वेष तथा इच्छा और उत्कंठा के लिये भटदिटनी के चित्रण में 
कोई स्थान नहों, क्योंकि उसने इन दुबंशताओं को संयम की शिला से दबा रखा है । 


. निपणिका के शब्दों में भदिटनी सरल बालिका है जिसे संसार की कटता का लेश मात्र 
भी ज्ञान नहीं. है । उसकी सरलता' ने ही उसके आसपास निःस्‍्वार्थी अभिभावकों को 
जमा कर रखा है, चाहे वह निपुणिका हो अथवा बाणभद्‌द.। संयम, मर्यादा आदर्श 


एवं सारल्य का अद्भुत संयोग हमें भट््‌टनी के चरित्र में दिखाई पड़ता है। बाणभट्‌ट 


के प्रति भदिटनी का सहज स्वाभाबिक आकर्षण विद्यमान है क्योंकि जब उसने भद॒द 
के सम्बन्ध में यह कहा कि तुम इस,आर्यावततं के द्वितीय कालिदास हो' तो कहते-कहते 


उसका मुंख कुछ लाल भी हो गया । बड़े-बड़े खंजन-शावक से चपल नयन झक गये 
और अधरोष्ठों का मन्द स्मित जल्दी-जल्दी भीतर भाग जाने की चेष्टा करने रगा । 
लेकिन भट्टिनी का आनंन्‍्द छिपाया नहीं जा सका । रह रहकर कप्ोल-पालि विकसित 


हो उठती थी औ और नयन कोरक विस्फारित हो उठते थे.।” तान्त्रिक अभिचार के 


कारण भट्ट के मूछित हो जाने पर भट्टिनी की विद्धलता, आवास पर देर से लौटने 
पर प्रतीक्षा करती हुई आँखों से उसका 'भट्ट' का मृदु तिरस्कार करता, रात्रि काल में 
अकेले बैठ बाहर भट्ट! को आदेश के स्वरों में वेसा न करने के लिये आग्रह करना तथा 


यह स्वीकार कर लेना कि भट्ट मैं जानती थी कि तुम मुझे ड्बनें न दोगे आदि आकर्षण 
- के स्पष्ट सकेत हैँ, पर संयम के कारण ऐसे पुरुष के सम्पर्क में अकेलो रहने पर भी - 
भट्टिनी कहीं भी अपनी मर्यादा का उल्लंघन करती नहीं जान पड़ती | अत्यन्त सरल 
. एवं संकोची स्वभाव की नारी होते, हुये भी, जब कभी भट्टिनी मुखर हो जाती है तो 


भट्ट को उपदेश देते समय उसके आदर्श स्वरूप के भी दर्शन हो जाते हैं। भारतीय 


. संस्क्रति परम्परा की भूमिका में भट्टिनी जीवंतनारी आदर्श की एक मोहक कल्पना है । 


निपुणिका 


निपुणिका के रूप में उपन्यासकार ने भारतीय नारी के आत्मबलिदान की अपूर्व 
'कथा कही है । लेखक भोतिक शरीर से ऊपर उठकर आदशों एवं गुणों के आधार पर 

.. नारी तत्व की कल्पना करता है जिसे उसने निपुणिका के रूप में मूर्तिमान करने का 

' प्रयत्न किया है। यह जड़ मांस पिण्ड न नारी है, न पुरुष । वह निषेध रूप तत्त्व,ही ; 
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: नारी है । जहाँ कहीं अपने आपको खपा देने, अपने आपको उत्सर्ग' करने की भावना 
प्रधान है, वहीं नारी है। जहाँ कहीं दुख-सुख की छाख-लाख धाराओं में अपने को 
दलित द्राक्षा के समान निचोड़ कर दूसरे को तृप्त करने की भावना प्रबल है वहीं नारी 
तत्व है, या शास्त्रोय भाषा में कहना हों तो शक्ति-तत्व है । निपुणिका का निर्माण ही 
दूसरों की सुख-सुविधा के लिए. हुआ है। उसका व्यक्तित्व दूसरों के हित में पर्यवसित 
हो गया हैं, जिससे उसकी न तो कोई अपनी इच्छा है और न आवश्यकता । उसनें 
जीवन में दान ही सीखा है और  प्रतिदान की * इच्छा उसके मन में कभी उत्पन्न ही 
नहीं हुई । समाज ने उसकी विवषताओं एवं परिस्थितियों का भरपुर छाभ उठाया हैं 
उसने उसके शरोर, रूप, यौवन, मान, मर्यादा और प्रतिष्ठा तक का भी सौदा किता 
है, पर वह क्‍या निपुणिका का कुछ बिगाड़ सका है" भौतिक शरीर को ही नारी समझने 
वाले भले ही. उसे दुराचारिणी तथा कुलअ्रष्टा के रूप में स्वीकार कर पर उसका वास्त- 
विक नारी रूप जो भौतिक शरीर से भिन्‍न है, कभी भी पथ अ्रष्ट नहीं हुआ । नारी 
जीवन में एक बार और एक ब्यक्ति से प्रेम .करती हैं तथा उसके बाद के उसके सभी 
प्रेम-प्रसंग परिस्थितियों की देन होते हैं जहाँ वह प्रेम नहीं करती. बल्कि पशुता, अत्या- 
'चार तथा निर्धनता के सन्‍्मुख विवृश आत्मसमर्पण करती है जो पूर्णतः शारीरिक होता 
है । वास्तविक समर्पण तो आत्मा का समर्पण होता है । निपुणिका ने केवल एक व्यक्ति 
. के सम्मुंख आत्म-समर्पण किया है, जो है बाणभट्ट जिसके चरणों में उसने अपनी इच्छा, 
आकांक्षा तथा सुख-सुविधा आदि सभी का समर्पण कर दिया है। समाज की दृष्टि में 
निपुणिका जो भी हो भट्ट की दृष्टि में वह देवी, गुरु तथा पविश्वता की प्रतिमूति 
आदि सभी कुछ हैं । 


विवाह के एक वर्ष बाद ही विधवा हो जाने पर जब वह परिस्थितियों की मारी 


घर ” भाग कर उज्जैनी में आकर बाणभट्ट की नाटक-मण्डली में शरण लेती है तो 
उप बाणभट्ट ऐसे अनोखे पुरुष का साहचर्य मिलता है जो स्त्री-शरीर को देव-मन्दिर के 
समान पवित्र समझता है । यह अनुभव निपुणिका के लिए नितान्त नवीन था, जिससे 
. वह प्राण-प्रण से भट्ट के प्रति अनुरक्त हो जाती हैं । रह-रह कर मन की चंचलता में 
उसका नारीत्व भी विचलित हो जाया करता है, .पर बाणभट्ट के निविकार मन पर 
कुछ भी प्रभाव न पड़ते देखकर वह उसकी वास्तविक महत्ता का अनुभव करती हैं 
५ जिससे उसके सामने से मोह के सभी बादल कष्ट जाते हैं । वह ,प्रेमिका की भूमिका से 
अपने का उतार जीवन भर के लिए भक्त के रूप में अपने को बाणभट्ट के चरणों में 
डाल देती है । उसकी यदि अपनी कोई इच्छा है तो यही की वह भदूट को आर्यावत के 
श्रेष्ठ पुरुष के रूप में देखना चाहती है । जिस सेवा-भाव की - प्रेरणा 'उसे भट्ट द्वारा 
मिला है, उसका उपयोग वह यथावसर दीन-दुखी व्यक्तियों के सहायतार्थ करती है । 
छोटे राजकुल के घृणित वातावरण से भद्टनी को निकाल छाने में निपुणिका ने जिस 


दे 


। 
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रा 


चतुराई एवं कोशल का परिचय दिया है वह अदभुत है। भद््‌टनी का बाणभद्‌ट के प्रति 
भौन एवं गम्भीर संयमित प्रेम निपुणिका से छिपा नहीं रहता और वह साधारण स्त्रियों 
की भाँति ईर्ष्या-देष के कारण किसी श्रकार का संकट उत्पन्न करने की चेष्टा नहीं 
करती जबकि ऐसा करना अत्यन्त स्वाभाविक था । जो वस्तु बाणभद्ट को प्यारी है 
उसकी मान-मर्यादा का ध्यान निपुणिका उसी श्रकार रखती है जैसा कि भट्ट का । 
अटट की सुख-सुविधा के चिन्तन को ही वह अपने जीवन का चरम लक्ष्य मान बेठती 
है, जिसका चरम परिपाक हमें उस समय दिखलायी पड़ता है जब देवी के सम्मुख हम 


बलि के लिये बाणभद्ट को खड़ा पाते हैं । निपुणिका जान पर खेलकर भट्ट की रक्षा 


करती है । | द क्‍ 
बाणभद्‌ट और भदिटनी के सम्पर्क में निपुणिका को एक साथ लाकर उपन्यासकार 
ने जिन परिस्थितियों की योजना की है, उनमें अन्‍्तर्मन में चलने वाले नारियोचित 


| संघर्षो को चित्रित करने के लिए पूर्ण अवकाश था पर लेखक अपने को साफ-साफ बचा 


हे जाता हैं। इस प्रकार निपुणिका भटि्टनी एवं सुचरिती का ही नहीं उद्धारं करती 
बल्कि वह उपन्यासकार की भी सहायता करती जान पड़ती है। उपन्यासकार ने निपु- 
णिका के चरित्र को इतना महान बना दिया है कि वह मानवीय स्तर से बहुत 
ऊपर उठ गया है । भदिटनी एवं भद्‌ट के परस्पर प्रेम-प्रसंग को विकसित देखने का 
जो अपूर्व साहस निपुणिका ने अपने में संचित किया हैं, वह देखने में भले ही अस्वा- 
आविक लगे पर उससे अपूर्व आत्म-बलिदान का अनुपम आदर्श तो स्थापित हो ही जाता 
है ! नारो आदर्शों के मूर्तिमान स्वरूप ही का नाम निपुणिका है । . 

निपुणिका के उपकारों का बहुत बड़ा बोझ भटिटनी के ऊपर लदा है जिससे वह 
कृत ता के भावों में ढूबी रहती है और वह यह भी भलीभाँति जानती है कि निपुणिका 
किन किन रूपों में अपना आत्मबलिदान उसके हित में करती जा रही हैं । भद्दिनी 


_ चाहकर भी कुछ कर पाने में असमर्थ है क्‍योंकि निपुणिका जिस आँधी और तूफान को 
की गति से अपमे लक्ष्य की ओर बढ़ी जा रहो' है, उसमें भट्टिनी की इच्छा और प्रयत्मों 
का मुल्य तिनकों"से भी कम है । भट्टिनी अपने हृदगत भावों को जो वाणी नहीं दे सकी. 
. अथवा जो वह भट्ट के प्रति उत्पन्न अपने .आकषंण को संयम के बल से अन्त तक्क अप्रकट 
ही रखती रही; इन सबके मूल में निपुणिका अवश्य थो। भट्टिनी कहीं निपुणिका के 


मार्ग में अवरोध न बन जाय, इसका सदेव ध्यान उसके अस्तर्मन में बना रहा, इसमें 
सन्देह नहां । संयम की भी सीमा होती है और अन्त में हम देखते हैं कि भट्टिनी और 
निपुणका दोनों को ही प्रकट होना पड़ा, जिसमें भट्टिनी तो पीछे रह गयो पर निपुणिका 
जाजी मार ले गयी । वासवदत्ता की भूभिका में जब कि निपुणिका रत्नावडी का हाथ 


: राजा बने हुये बाणभट्ठ के हाथ में देने लगी तो सचमुच.वह अपने को संभाल न सकी । 
“नागरजन' जब साधु"साधु की आनन्द-ध्वनि से दिगन्त कपा रहे थे उसी समय यवनिका . 


$ 


रह 


॥] 
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( पर्दे ) के अन्तराल में निपुणिका के प्राण निकल रहे थे। भट्टिनी ने दौड़कर उसका 
: सिर अपनो गोद में ले लिया और कुररी की भाँति कातर चीत्कार के .साथ चिल्ला 
उठो--हाय भट्ट अभागिनी को. अभिनय आज समाप्त हो गया। उसने प्रेम की दो. 
दिशाओं को एक सूत्र कर दिया और पछाड़ खाकर निपुणिका के मृत शरीर पर छोट 
पड़ी ।? भीतर ही भीतर घुट कर निष्रुणिका ने अपने प्राण दे दिये, उसने अपनी व्यक्तिगत 
इच्छाओं को किसी दूसरे के मार्ग में बाधक नहीं होने दिया । यही भारतोय नारी के. 
जीवन का पृज्य आदर्श है जिसके कारण ही निपुणिका. अपने को बाणभट्ट की प्रियतमा, 
. भक्त, गुरु; हितैषिणी तथा रक्षिका सब कुछ समझती रही और बाणमट्ट भो उसे वह _ 
स्थान देता रहा। प्रेम के जिस उच्च आदर्श की कल्पना लेखक ने निपुणिका के माध्यम 
से की है, वह अन्यत्र दुलंभ है। नर्तकी चारुस्मिता के शब्दों में निपुणिका स्त्री जाति 
का श्वृंगार थी, सतीत्व की मर्यादा थी । 
सहाभाया: 

आय वाघ्रव्य के साक्ष्य के आधार पर भेरवी महामाया एक अपहृता बालिका 
थीं जिन्हें बलपुवक धूर्तों ने छल से मौखरी वंश के राजा ग्रहवर्मा की रानी बना दिया 
था। राजा ग्रहवर्मा से विवाह होने के पूर्व ही महामाया का वास्दान हो चुका था। 
. जिनसे 'महामाया” का वारदान हुआ था, वे और कोई नहीं--उपन्यास के अद्भुत व्यक्ति 
अथवा पात्र अघोर भैरव ही हैं। अपनी प्रियतमा ( महामाया देवी ) के अपहृत किये 
जाने के कारण अधोर मैरव ने सन्‍्यास ले लिया था। अतः अपने सन्यस्थपति की 


अन्त:प्रेरणा के कारण महामाया ने राजा ग्रहवर्मा से मुक्ति की श्रार्थना कर सन्यास 
ग्रहण कर अपने वाददत्तापति को अघोर भैरव के रूप में पुनः प्राप्त कर लिया । यद्यपि 


अघोर मैरवी की शिक्षा और संगति से उन्होंने योग की शक्तियाँ प्राप्त कर ली थीं पर 
उनकी वक्‍षत॒ता में सत्र उनकी मानसिक व्यथा एवं अभावजन्य वेयक्तिक कुंठाओं 
का चित्रण हुआ है। देखने में जो वेसा नहीं दिखलाई पड़ता उसका एकमात्र कारण है 
उनके संयम की दृढ़ता जो विद्रोही भावों के रूप में परिवर्तित हो गया है । राजकीय 
अत्याचारों की शिकार महामाया हो चुकी थी, ' उसने उनके जीवन की भावी रंगीनियों 
को एक फुूँक़ में ही धूमिल बना दिया था, जिसके राजशक्ति और सामंती वैभव के - 
प्रति उनके मन में एक उपेक्षा का वातावरण स्थिर रूप धारण कर गया था जिसे वे 
. अवसर आने पर इस प्रकार व्यक्त भी करती हैं :--- निरीह प्रजा की' बेटियाँ उनकी 
नयनतारा नहीं हुआ करतीं ?. क्या राजा और सेनापति की बेटियों का खो जाना ही 
संसार की सबसे बड़ी दुर्घटनायें हैं? और आप सभासदों ! मेरी कोर देखो। मैं 
तुम्हारे देश को छाख लाख अपमानित, छांछित और अकारण दन्डित बेटियों में से एक 
 हूँ। कौन नहों जानता कि इस व्यवसाय के प्रधान आश्रय सामन्तों एवं राजाओं के 
अन्तःपुर हैं--अमृत पुत्रों, धर्म की रक्षा अनुनय-विनय से नहीं होती, शास्त्रवाक्‍्यों की 
७ के $ द 
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* संगति लगाने से नहीं होती, वह होती है, अपने को मिटा देने से । न्याय के लिए प्राण 


देना सीखो, सत्य के लिए प्राण देना सीखो, धर्म के लिए प्राण देना सीखो | मृत्यु का 


भय माया है। इस प्रकार महासाया ने अपने सच्चे प्रेम के लिए दृढ़तापूर्वक.राजा 


ग्रहवर्मा का तिरस्कार कर दिया, उन्होंने अपने को मिटाकर अपने वांग्दत्तापति को 
प्राप्त किया और नारीधर्म एवं सतीत्व-रक्षा के हेतु मायारूपी राजवैभव को तृणवत्‌ 
फेंक दिया । सन्यासिनी महामाया में उनके नारी सुलरूम श्रेष्ठ गुणों का अभाव नहीं 
है। वे भट्ठिनी को बाणभट्ठ द्वारा गंगा में डूबती हुई बचा लेने के ' पश्चात्‌ ही माता का 
सा प्यार प्रदान करती हैं । बच्चती्थ के अघोरघठ के हाथों आहुति होते हुए बाणभेट्ट 
और निपुणिका की प्राण रक्षा तथा उन दोनों का सम्मोहन के भयंकर प्रभाव से उद्धार 


कर और आगे चलकर दस्युओं से देश की रक्षा के लिये रात-दिन जनता में जागरण 


तथा सैन्य संघटन के लिये प्ररित कर अपने परोपकारमय निःस्वार्थ जीवन का परिचय 
देती हैं। इसके अतिरिक्त महामाया के चरित्र-निर्माण से उपन्यासकार को कथा . 


- विस्तार के अनेक बिखरे सूत्रों को. सम्बद्ध करने का उपयुक्त अवसर - भी मिला है 


जिसके द्वारा वह अपने वणन की स्वाभाविकता, की रक्षा कर सका है । 
सुचरिता 

निपुणिका की भप्रियसखी सुचरिता को भी स्थिति कुछ महामाया जैसी ही है । . 
अन्तर केवल इतनां ही है कि महामाया छल से किये हुये विवाहित पति का तिरस्कार 
कर अपने वास्तविक पति को सन्यासी के रूप में प्राप्त कर स्वयं सन्‍्यासिनों हो जाती 
है और सुचरिता अपने खोये हुये वास्तविक पति की वियोगाग्नि में जल भुन कर जो 
बाद में सन्‍यासी हो गया था उसे पाकर पुनः गृहस्थी बसा लेती हैं। उसका निर्माण 
कर उपन्यासकार ने सच्चे प्रेम की शक्ति का परिचय पाठकों को कराया है । बाणभट्ट 


'के शब्दों में सभी सहृदय पाठक कहेंगे तुम साथक हो, देवि ! तुम्हारा शरीर और 


मन साथक है, तुम्हारा ज्ञान और वाणी सार्थक है। सबसे बढ़कर तुम्हारा प्रेम सार्थक 


है। तुमको प्रणाम करके भव-सागर में निर्लक्ष्य बहने वाले अकर्म जीव भी सार्थक 
होंगे । तुम सतीत्व को मर्यादा हो, पातिब्रत्य की पराकाष्ठा हो, स्त्री धर्म की अलंकार 


हो ।? जिस सामाजिक वातावरण में वह पलती रही हैं उसमें उसकी स्थिति निपुणिका 
से किसी माने में अच्छी नहीं रहो । दोनों के हो सम्बन्ध में समाज की धारणायें 
अस्वस्थ रही हैं । इस प्रकार एक और नारी पात्र को चित्रित कर 'निपुणिका की 


विज्लेषताओं को छेखक ने व्यक्तिनिष्ठ होते से बचा लिया है और उसके गुण एक 
नारी विशेष के न होकर नारी जाति के हो गये हैं जिससे वे अधिक प्रभावोत्पादक सिद्ध 
हुये हैं। मनुष्य के जो गुण छिपाये' जायें वे ही अवगुण हैं और अवशुणों को भी यदि 


प्रकंट कर दिया जाय तो वे विशेष परिस्थिति में गुण बन जाते हैं। सुचरिता की 


] 


स्वीकारोक्ति में हम इसकी यथार्थता का परिचय ब्राप्त कर सकते हूँ :--- 
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“वस्तुतः कल्मष भो मनुष्य का अपना सत्य है। उसे स्वीकार करके ही वह 
साथक हो सकता है। दबाने से वहं मनुष्य को नष्ट कर देता है । इस प्रकार पंक में 
फंसी सुचरिता एक ऐसी रमणी-मणि है जो अवसर आने पर अपनी आभा विखेर'कर 
रुढ़िग्रस्त समाज के आँखों के सामने से तिमिर लापता कर देती है। निश्चित ही ऐसी 
नोरियों को अपने बीच पाकर समाज अपना दृष्टिकोण बदलेगा । 
चारुस्मित। न 

चारुस्मिता स्थाणीश्वर की अनिन्‍्य सुन्दरी राजनर्तकी है जिसका प्रसंग यद्यपि 
उपन्यास में बहुत थोड़ा ही आ पाया है, पर जितना आया है, वह अत्यन्त आकर्षक रूप 
में । उसे जो सम्मान तत्कालीन समाज एवं राजा ने दिया था, उससे हर्षकालीन भारत 
की कला-प्रियता का पता चलता है । बाणभट्ट जिस समय कुमार क्ृष्णवद्ध न से विदा 
लेकर अपने दो साथियों के साथ उन्हों के दिखाये हुये मार्ग से बढ़ा जा रहा था, 
रास्ते में एक मन्दिर के सामने उसने अनेक प्रकार के तोरण, कलश और बन्दनवार 
देखे जो.राजनर्तकी चारुस्मिता के स्वागत समारोह में लूगाये गये थे। जिज्ञासा करने 
पर मित्रों से उसे पता लगा कि सरस्वती मन्दिर में प्रतिवर्ष मदनोत्सव के अवसर पर 
यहाँ समाज' बैठा करता है । आज उसो उत्सव में नगर की लक्ष्मो, शोभा की खान, 
कला की स्रोतस्विनों, परम शोर गुणन्विता गणिका चारस्मिता का मयूर और पद्म 
नृत्य होने वाला है । नागरिकों के मन में गणिका के प्रति इस प्रकार के आदर 
युक्त भाव स्पष्टतः प्रमाण हैं कि तत्कालीन समाज अबला को अत्यन्त आदर की दृष्टि से 
देखता थ्रा। स'भन्‍्तो समाज की यह प्रमुख विशेषता रही है, जिसके प्रमाण 
हमें पुर्ववर्ती क्षत्रिय संस्कृति में भी प्राप्त हो जातें हैं । मौर्यकाल में भी नर्तकियों 
को विशेष आदर की दृष्टि से देखा जाता था। उसका रथ ( प्रधान राज- 
त्तकी ) जिन गलियों से होकर निकल जाता था, बड़े-बड़े स्रामन्तों के. रथ अभिवादन 
के लिये रुक जाया करते थे। नगर की जनता पृष्प-मालाओं से उसका स्वागत करती 
थी। कला के सम्मान की यह प्रर्परा चारस्मिता के सम्मान के रूप में किसी त 


किसी प्रकार हर्षकालीन भारत तक भी सुरक्षित थी, उपन्यासकार पाठकों को यही 
बतलाना हे चाहता है। इसके अतिरिक्त उपन्यासकार ने चारुस्मिता के सुसंस्कृत भावों 
_ एवं नारी-जनोचित कोमरूता को भी स्वाभाविक ढंग से प्रस्तुत करने का सफल प्रयत्न 
किया है। निपुणिका के मरने का कष्ट सुचरिता को भी हुआ और उसने उसके शव को 
पुष्प-स्तवत समर्पित कर झोक-संतप्त बाणभट्ट को आइवस्त करते हुये कहा--“चलो 
आय ! इस नश्वर जगत में यहो शाश्वत सत्य है। निपुणिका स्त्रो जाति का श्वृंगार 
थी, सतीत्व को मर्यादा थो, हमारो जैसो उन्म्रार्गगामिनों वारियों की माग- 
दर्शिकाथो । द 

मदनभी क्‍ 
.. यह भी एक अतीव सुन्दर नर्तकी है जी अभिनय काल में बाणभट्ठ पर प्राणप्रण 
से न्‍्योछावर जान पड़ती है। इसी के यहाँ नाटक मण्डली से भाग कर निपुणिका 














/बूपिपॉकपपध बस पकाप देकर 


न मा मा मा मन हल. 023 02220 22330 22022 33:32 75% 23720: 2% 2: 


ये पक लि्नी5- तप: 2: डक:5:४७ पका भ तर ।ा5 तक प पर 






१०० [] उपन्यासकार आचाय॑ हजारीप्रसाद हििवेदी 
अर्थात निउनियाँ ने शरण ली थी। इस चरित्र की अवतारणा कर के लेखक ने 


तत्कालीन ललित कलाओं का वर्णन करना चाहा है क्योंकि चोरों द्वारा फेंकी गयी 


पोटलिका को निपणिका के वस्त्रों में उलझाकर बिखरा दिया है जिसमें अलक्तक 
( महावर ), मनःशिला, हरिताल, हिगुल और राजावत का चूण रखा हुआ था। 
स्पष्ट ही वह मदनश्री के चित्र-कर्म की सामग्रो थी | इसके अतिरिक्त मदनश्री के चरित्र 
में और कोई द्र॒ष्टव्य बात नहीं है । 

इस प्रकार पुरुष नायक प्रधान उपन्यास होते हुये भी बाणभट्ठ को आत्मकथा” 
में नारी चरित्रों को |वशेष महत्व दिया गया है । 
अन्य पान 

बाणभट्ट के अतिरिक्त अन्य पुरुष पात्रों में कुमार-कृष्णवद्धन बड़े ही तेजस्वी 
जागरूक बुद्धिवाले, कूटन तिज्न किन्तु सहृदय और उदार राजपुरुष के' रूप में चित्रित 
किये गये हैं । बाणभट्ठ द्वारा अपमानित होने पर भी उन्हें अपनी कत्तंव्यनिष्ठा और 
मर्यादा का बराबर ध्यान रहता है और उस पर वे रुष्ट न होकर बल्कि उलठे उसेकी _ 
कर्त्तव्य-परायणता, सन्‍यता एवं साहस पर एक प्रकार से रीझ जाते हैं। अपने क्रोध 
का शमन कर वे बाग के आदर-सम्माव तथा “चन्द्रदोधिति” अर्थात्‌ भट्ठिनी को सुरक्षा 
का उसके भाई के रूप में वचन देकर सदैव के लिये बाणभद् का हृदय जीत लेते हैं 
बह कुमार क्ृष्णवद्धत का हो व्यक्तित्व था जिसमें उस समय की संघर्षमयी आपत्का- 
लोन परिस्थितियों म सब कुछ यथोचित व्यवस्थित रखा । बाणभट्ट को हु का दरबारी 


बनाना भो कुमार क्ृष्णबद्ध न का ही कार्य था । 


अधोरभरव वाममार्गी कठोर अवधृत साधक होते हुये भी सहृदय और दयालु 
चित्रित किये गये हैं / उन्होंने बाणभद् पर दया की और उसकी आधिता दो नारियों 
की सुरक्षा में' केवल सहयोग ही नहीं दिया बल्कि महामाया को भी सहायता करने 
की प्रेरणा दी । बाण को उन्होंने भविष्य की विपत्तियों का संकेत कर अपनी शक्ति का 
प्रसाद भी दिया । 
भद्रेश्वर दुर्ग के स्वामी लोरिकदेव एक स्वाभिमानी, सहृदय, उदार, वी 
दढ़प्रतिज्ञ, अतिथिसेवक तथा स्वामिभक्त के रूप में चित्रित किये गये हैं । सम्पूर्ण उप- 
न्यास में लोरिकदेव का चरित्र अपने ढंग का एक अनोखा चरित्र हैँ जिसमें इतनी 
स्वाभाविकता, सजोवता एवं उदात्तता है किपाठक उसे कभी भल ही नहीं सकते 
अज्ञातरूप में भद्दिनी को सुरक्षा तथा ज्ञात रूप में उनके प्रति राजभक्ति एवं सम्मान 
प्रदशित करने में उन्होंने जिस उत्साह का परिचय दिया- हैं, उससे उपयरक्त कथन कौ 
सम्पृष्टि हो जाती हैं । इसके अतिरिक्त अन्य पात्रों का चित्रण सामान्य पर जीवच्त है। 
. बाणभट्ट की आत्म कथा' में आये कवि धावक की चर्चा किये बिना सारा वर्णन 
अधूरा ही रह जायगा क्योंकि उपन्यासकार ने धावक के रूप में एक ऐसे सदा बहार 
चरित्र का निर्माण किया है जो देशकाल की .सोमा का उल्लंघन करके प्रत्येक युग में 
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दिखलाई दे जाते हैं। इस पात्र का निर्माण करते समय अवश्य ही कोई न कोई ऐसा 
जीवस्त चोला लेखक के सम्पर्क में था जिसे उसने केन्द्र अथवा आधार माना है अन्यथा 
केवल कल्पना के सहारे ऐसे अत्यन्त स्वाभाविक और सजीव चरित्र का निर्माण करना 
सम्भव नहीं । यदि घावक उपन्यासकार की कल्पना की उपज हैं तो उसको अदभत 
कल्पना-शक्ति की दाद देनी हो पड़ेगी । बाणभट्ट से सर्वप्रथण धावक का परिचय महा- 
राज हर्षवद्ध न के सभा-भवन में हुआ था । जब कि वह कुमार कृष्णवद्ध न के निमंत्रण 
पर पहली बार राजदरबार में उपस्थित हुआ था। कवि धावक पर महाराज हर्षवद्ध न 
की बिशेष कृपा रहती थी । सम्भवतः इस कविपात्र के निर्माण की प्रेरणा उपन्यास- 
कार को उसी कवि से मिली है जिसके सम्बन्ध में यह कहा जाता हैं कि उसने महाराज 
हर्षवद्ध न के लिखे नाटकों का संशोधन किया था अथवा उनमें आये पद्मांश इसी कवि 
के लिखे हैं । प्रथम भेंट में ही धावक के विनोदी स्वभाव ने बाणभट्‌ठ को अपनो ओर 
आकर्षित कर लिया | राह चलते आत्मीयता प्रकट कर देना और मित्र बना लेना तो 
घावक का स्वभाव हो है क्योंकि उसका मस्ताना स्वभाव ही ऐसा है कि उसका अपना 
कोई शत्रु हो ही नहीं सकता । परिचय के प्रथम दिन ही धावक ने बाणभट्ट के जिज्ञासा 


करने पर ऊफि मुझे निमंत्रण क्‍यों मिलेगा, जिस अनौपचारिक भाषा में उत्तर दिया 
जल्दी ही समझ जाओगे, गुरु ” और कंधा हिलाकर बिना अनुप्रति के ही चल 


पडा, जैसे प्रसंग से उसकी पूर्ण मस्ती तो प्रकट ही होतो है साथ ही साथ वह 'बनारसी 
गुरू की भी याद दिलाता है जिसका आज भी अभाव काशी में नहीं है । 


बाणभट्ट से जिस समय धावक की दूसरी बार भेंट हुई उस समय वह चटुल 
जीवन्त परिहास का रूप बना हुआ था| चंदन के अंगराग से उपलिप्त उसके वक्ष-स्थलू 
पर मालतोदाम सुशोभित हो रहा था और सवारे हुये धूपित केशों के पिछले भाग 
दुर्लभ जाती कुसुमों का गुच्छ बड़ा ही अभिराम दिखाई दे रहा था। इस प्रकार इस 
वर्णन से धावक के मनमौजी स्वभाव का तो परिचय मिलता ही है साथ हो साथ हर्ष- 
लीन भारत के श्वृंगारिक कवियों की 'वेश-भूषा का भी परिचय प्राप्त हो गया है। 
बाणभट्ठ स्वयं घावक के सम्बन्ध में कहता है--कितनों सहज आनन्द-धारा इस कवि के 
सर्वांग को घेरकर उच्छवासित हो रही है--दूसरों को इससे सुख पहुंचे या दुःख वह 
अपना रस उसी प्रकार “निकाल लेगा जिप प्रकार दलित इक्षु-दण्ड से किसान निकाल 
लेता है ।” पर ऐसा नहीं कि उसमें परदुःखानुभूति के भाव हूँ ही नहीं। निपुणिका को 
मृत्यु ने धावक के कबि को विह्लुल कर दिया, वह स्तब्ध रह गया क्योंकि उसने उसकी 
मृत्यु के कारण को उसी क्षण समझ लिया जिसे बाणभट्ट ने जीवन भर नहों समझा । 
दुःख की गहन अनुभूति के कारण प्रथम बार उस पर विषाद का धूम छा गया और 
जिस जिह्ला से श्रावण के मेघ के समान निरन्तर वाग्धारा झड़ती रहती थी, उसे जैसे 
काठ मार गया । उसकी दश्शा विचित्र हो गयी और उसकी आँखों से रुद्ध अश्वओं का 
निरु्लर फूट पड़ा । 














् चार चन्द्रलेख 


हजारीप्रसाद द्विवेदी जी का ऐतिहासिक परिवेश में लिखा गया यह उपन्यास 
उनके प्रथम उपन्यास बाणभट्ट को आत्मकथा” की शैली पर ही लिखा गया है। 
बाणभद्ठ की आत्मकथा” की ही भाँति इस उपन्यास के आरम्भ में ही कथामुख” की 
व्यवस्था करके व्योमकेश शास्त्री अथवा हजारीप्रसाद द्विवेदी ने उपन्यास के मूल लेखक 
के सम्बन्ध में पाठकों को भ्रम में डाल दिया है। आत्मकथात्मक शैली में लिखे गये 
इस उपन्यास की सम्पूर्ण कथा राजा सातवाहन द्वारा कही गई है। कथामुख के अनु- 
सार यह कथा बहापृत्र के उतार पर चन्द्रहोप नामक उपत्यका में चन्द्रगुह्ा के पिछले 
हिस्से में उदकित थी जिसका उद्धार अधोरनाथ ने किया । इसमें आये पात्रों की सहा- 
यता से राजा सातवाहन ही विविध कथाओं को सुनाता अथवा लिखता है। सीदी 
मौला' नामक पात्र तत्कालीन देश के बाहर घटने वाली घटनाओं का आँखों देखा हाल 
सातवाहन को समय-समय पर सुनाता है। रानी चन्द्रलेखा ने अपना जीवन -ृत्त, 
जितना उन्होंने अपनी माता से सुन रखा था अवसर आने पर सातवाहन से कहा | जो 
पूर्व की घटनाएँ अप्रकट थीं उन्हें विद्याधरभट्ट ने कह सुनाया है। बोधाप्रधान, रानी के 
लेख से कुछ सूचनाएं प्राप्त कर करनाटकोी की कथा कहते हैं तथा बीच की टूटी हुई. 
कड़ियों को पूरा करने का कार्य अघोर वज्च ने कर दिया हैं। विष्णप्रिया, भंमल, जल्हण 
तथा जगनिक भी कथा को पूर्णता प्रदान करने में अपना योगदान देते हैं । 


इस उपन्यास में तत्कालोन समाज की विश्वुंखछता, अन्धविश्वास, परारब्यरिक 
कलह, देश की विकट राजनैतिक परिस्थिति, मुस्लिम आक्रमण एवं शासन के कारण 
उत्पन्न कुण्ठा और होन-भावना, सिद्धों और नाथों के बढ़ते हुए प्रभाव, स्त्रियों के प्रति 
अस्वस्थ दृष्टि, आचार-विचार तथा राष्ट्रीय एकता के अभाव आदि प्रस्॑ंगों पर सम्यक 
दृष्टिपात किया गया है | देश-काल को सीमा का इतना अधिक विस्तार इस उपन्यास 
में समाहित किया गया है कि कथानक का दुर्बल हो जाना स्वाभाविक था। कामरूप 
और ब्रह्मपुत्र के उतार से आरम्म होकर कथा का विस्तार उज्जयिनी और जालन्धर 
के सिद्धपीठों तक होता गया है। इसके अतिरिक्त सीदी मौला के प्रवेश ने तिब्बत, 
मंगोल देश, कन्दहार एवं बलख तक की तत्कालीन सामाजिक एवं राजनैतिक घटनाओं 


को उपन्यास में समेट लिया है। एक स्थान पर बेठकर कथा को इस सीमा तक ढील 


देना और उसके निर्वाह का संकल्प पूरा कर लेना सिद्धों का ही काम है, पर उपन्यास- 
कार की जादुई शैली ने इस चुनौती को स्वीकार कर लिया है । 
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चन्द्रढेखा का तपस्वो की खोज में निकलना, मार्ग में सातवाहन से उसको भेंट 
हो जाना, “और उसे पतिरूप में वरण करना, नागनाथ हारा कोटिवेधी रस के लिए 
बत्तीस लक्षणों युक्त 'चन्द्रलेखा का आह्वान करना, चन्द्रलेखा का इस कार्य के लिए 


विविध परिस्थितियों से गुजरना, रससिद्धि के पश्चात्‌ नागनाथ की हत्या एवं अन्य 


प्रभावों के अन्दर उसका विक्षिप्त होना, विष्णुप्रिया के अप्रतिम प्रयत्न से सामान्य 


अवस्था को प्राप्त कर पुनः सातवाहन को .पतिरूप में स्वीकार करना और गृहकलह . 


आदि कथानक के प्रमुख अंश माने जा सकते हैं । चन्द्रलेखा का सातवाहन का प्रथम 
दर्शन में ही वरण एक पूर्वनियोजित घटना ज्ञात होती है। इसकों विश्वसनीय स्वरूप 
प्रदान करने में लेखक ने अपनी कलात्मकता का परिचय दिया है । किसी भद्व कन्या का 
पूर्वपरिचय के अभाव में यह कहना कि "मुझे अपनी रानी बना छो पर तपस्वी को 
खोज दो” प्राय: अविश्वसनीय ही ज्ञात होता है। उसके वंशानुक्रम, पालन-पोषण एवं 
जीवन से सम्बन्धित जिस स्वरूप को द्विवेदीजी ने प्रस्तुत किया है उसके परिपाश्व॑ में 
प्रायः यह अनौचित्य ही औचित्य में परिणत्‌ हो जाता है। कथामुख” में ही कथानक का 
ऐसा सूत्र प्रदान कर दिया गया है कि आगे आने वाल्दी घटनाओं को उसके आधार 


पर समझने में सरलता होती है। यहाँ “चन्द्रढेखा” को लेखक ने सिद्धयोगिनी एवं - 
_ सर्वलक्षणसम्पन्न स्त्री के रूप में स्वीकृति प्रदान की है । एक गृहस्थ परिवार में पलछकर 


वह रानी बनती है, पर रानो बनने के कई सहायक तत्व यूर्व से ही उसमें वर्तमान हैं 
जिनका सम्बन्ध भविष्यवाणी से हैं । पहली भविष्यवाणी काशी के ज्योतिषो की है, 
दूसरी नागनाथ की और तीसरी भविष्यवाणी सातवाहन के स्वप्न में रुक्षवेश तापस ने 
की है । उसके शब्द हैं निद्रा में समय न गेवाओ सीधे पश्चिम की ओर घोड़ा दौड़ाओ 
सीदी मौला नहीं मिलेगा, सीदी देवी मिलेगी"**““सिद्धि तुम्हारी प्रतीक्षा कररही है । 
सिद्धि का अर्थ न समझने पर सातवाहन पूछते हैं बाबा बताओ मेरी सिद्धि क्या है ?” 
उत्त उत्तर मिला आत्मदान । जहाँ तुम्हारा अन्तरतम अकारण सहस्र धाराओं में क्षरित 
होकर गल जाना चाहे वही तुम्हारी सिद्धि है। मृगशावक का पोछा करते जब वें 


दुष्यंत की भाँति आगे बढ़ते हैं तो उन्हें शक्रु्तछा की भाँति मृग की रक्षा करती हुई 


चन्द्रलेखा मिलती है । प्रथम दर्शन में ही राजा अभिभूत हो जाता है, सौन्दर्य के 
अप्रतिम स्वरूप से उनका हृदय क्षरित होकर गल जाता है। चन्द्रढेखा को सातवाहन 
और 'सातवाहन को चन्द्रलढेला मिलतो है जिसमें उनके आत्मदान का रहस्य छिपा 


हुआ हैं । 


_कथानक में चन्द्रढेखा की पुरक 'मैना” है जो अपने प्रथम चित्रण में मैनसिह के 
रूप में पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत को गई हैं। 'चन्द्रलेखा' अगर पुत्र-लाभ करने की' 
अभिलाषा से गये हुए'दम्पति का काशी में आत्मलाभ मानी जा सकती है तो 'मैना' 
डेढ़ वर्ष की अवस्था में देवदासी के रूप में प्रदत्त वह बालिका, जिसके लिए नाटी 
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माँ मचल पड़ती हैं। चन्द्रढेखा का पालन-पोषणः गृहस्थ परिवार में हुआ हूँ तो मेंता 
का जीवन के कलुषित व्यवसाय से मुक्ति की खोज में सनन्‍्यासी हुई नारी के आध्या- 
त्मिक वातावरण में । एक में अगर ,जन-जन को उद्बुद्ध करके देशसेवा में स्लंछग्न करने 
. एवं पारद को सिद्ध करके मानवता को जरामरण से मुक्त करने की अदम्य अभिलाषा 
: है तो दूसरी में त्याग, श्रवीरता; रणकौशल एवं निःस्वार्थ प्रेम की वह मानवोचित 
. जिज्ञासा जो अपने आदशं में श्रवीरों का अलंकार बन सकतो हैं। इसीलिए एक को 

_ लेखक ने सिद्ध योगिनों की उपाधि से अभिहित किया. है तो दूसरी को, भगवती उस्र- 
तारा अथवा चित्त की क्रियाशक्ति से । इस क्रियाशक्ति के अभाव में सिद्धि! की क्‍या 
दुर्दशा हो सकती है, वह किस भांति निष्क्रिय!हो जाती है, इसको हम विक्षिप्त चन्द्रलेखा 


एवं मैना के वार्तालाप से स्पष्ट कर सकते हूं.। है 


.... दूसरा पात्रों का समुदाय सीदो,मौला, नागनाथ, अन्य योगियों एवं भक्तों से 
सम्बद्ध है । 'सीदी” का अर्थ सिद्ध होता है। स्ीदो मौला? का अर्थ हुआ सिद्ध मौला' 
या सिद्ध योगी । सीदी एक दुढ़प्रतिज्ञ साधक हैं, सिद्धियाँ उनको चेरी हैं, वे आयाद- 
मस्त हैं, बेफिक्र हैं । मौज में आकर अपने कुछ अनुभवों को व्यक्त कर देते हैं। नागनाथ 
एवं अन्य सिद्ध सम्प्रदाय के लोग सिद्धियों के चक्कर में पड़े रहते हैं, विविध तंत्र-मंत्रों 
का सहारा लेकर उन सिद्धियों को प्राप्त करने का प्रयत्न करते हैं, कुमारिकापूजन से 
कोटिबेधी 'रस के सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं, पर ये असिद्ध ही रहते हैं ।तोसरा 
दल सहज भाव से भक्ति करने वाली स्त्रियों का है । इनमें नाटी माता!” एवं विष्णु- 
प्रिया प्रमुख हैं । विष्णुत्रिया भी प्रायः सिद्ध हैं। जहाँ नागनाथ असफल होते हैं वहीं 
विष्णुप्रिया सफल होती हैं । 

धीर शर्मा और विद्याधरजी विद्वान एवं कटनोतिज्ञ हैं, इनके अंतिरिक्त बघेला 
ओर अरूहना हैं जो युद्धवीर, तेजस्वी और आत्म-बलिदान के प्रतीक हैं । सम्पूर्ण 
कथानक इन्हीं पात्रों का आधार लेकर क्रियाशील होता हैं। इसमें विदूषक का सवथा 
अभाव है । सर्वत्र गाम्भीय है, दो-एक स्थलों को छोड़कर हास्य का स्वथा अभाव हूँ । 
यथास्थान करुण, श्वगार, वीर एवं वीभत्स की याजना की गई हैं। खलनायकों के 
रूंप में विदेशी अत्याचारी एवं घुण्डक अपना पार्ट अदा करते हैं। संघर्ष को प्रमुख 
पृष्ठभूमि धर्म और जाति नहीं अपितु इनसे भी वृह॒त्तर देश-सेवा, त्याग एवं बलिदान 
है। लेखक के सभी प्रयत्न उदबोधन एवं चेतना के आधार पर इन संघर्षों की परि- 
. समाप्ति एवं विदेशी आक्रमणों से मुक्ति पाने के लिए किये जान पढ़ते हैं । हे 
... उपसंहार में कथानक के विषय में अपना मत व्यक्त करते हुए विद्वान लेखफ 
ने लिखा हैं, “अधोरनाथ के . लिए ब्रह असम्भव ही जान पड़ता है. कि इसमें से तथ्य 
ओर कल्पना को अलग करके दिखा दें। इस दृष्टि से कथा में एक जोवन्त ऐक्य हैं । 
यथाथ में कथानक का अंश क्षोण होते हुए भी लेखक ने अपनी वणन-पंटुता, सुक्ष्म 
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निरीक्षण, पांडित्यपूर्ण अध्ययन तथा ऐतिहासिक ज्ञान के आधार पर. उसे ऐसा स्वरूप 
प्रदान किया है कि उपन्यास आद्योपान्त अपनी एकता को बनाये रखता है । उपन्यास 
का आरम्भ लेखक ने सातवाहन के द्वारा सोदीमोछा की खोज से किया है । यहां 
. उसको दूरदशिता से-नायक को 'सोदो' नहीं अपितु पसद्धि की , हस्तामलकवत्‌ उपलब्धि 
होती है। यह 'सिद्धि' अपने ही मुखारविन्दों से अपने विषय में चर्चा एवं परिहास 
के द्वारा कथासूत्र को आगे बढ़ातो हैं। 'मुझे अपनी रानी बनाओ ' को सुनते ही सात- 
वाहन सिद्धि का आह्वान तो करता है, पर समुचित नियंत्रण एवं  परथ-प्रदर्शन के 
अभाव में वही सिद्धि उसके लिए समस्या बन जातो हैं । हि 
शक्ति की उपलब्धि के पश्चात्‌ शक्ति को बनाये रखने की दूरदर्शिता एवं क्षमता 
की अत्यन्त आवश्यकता होती है। साधक को सिद्धि के वशीभूत नहीं रहता पड़ता 
अपितु सिद्धि को साधक का नियंत्रित अनुगामी बतता पड़ता है। अगर साधक इसमें 
किसी भी प्रकार का प्रमाद दिखाता है आर उसके बशीभूत होता है, तो वह स्वतंत्र . 
होकर छस्की इच्छा के विरुद्ध भी अनेक कार्य करती रहती है, इस प्रकार साध 
उसके हाथ का खिलोता बन जाता हैं। सातवाहन चन्द्रलेखा के हाथ का खिलौना हे, 
उसकी संशयालु और निर्बल चेतना उसके वश्ञीभूत हैं, बह कठपुतली जैसे उसी के हाथों 
में नाचता है, उसी के लिए उसाँसें भरता है, उससे अंनुनय-विनय करता है, पर उसे 
“नियन्त्रित नहीं कर पाता। उसके मोह में अवश्य है। इसकी आशंका चन्द्रलेखा ने 
व्यक्त की है, “'सोये-सोये मैंने स्वप्त देखा कि मैं एक छोटी सी चिड़िया हैँ जो एक 
सोने के पिजड़े में बन्द है । तर जाने कितने लोग पिंजड़ा तोड़कर मुझे ले आने आये । 
अन्त में एक घुड़सवार आया और पिंजड़ा हो उठाकर चलता बना । मैंने घुड़सवार 
से कहा कि “तुम पिंजड़ा क्यों ले जाते हो, इसे तोड़कर मुझे निकाल लो, मैं तुम्हारे साथ 
 चलूंगी।. परन्तु घुड़सवार ने कहा--मुझे पिजड़ा भी चाहिए, चिड़िया भी चाहिए । 
मैंने कहा तुम पिजड़े के सोने-को अपने काम मैं लाओ और मुझे पूर्ण स्वतंत्र विचरण 
करने के लिए छोड़ दो । जब चाहोगे मैं तुम्हारे पास जा जाऊँगी ।*** ““मैंने कहा-- 
. घुड़सवार, तुम क्‍या मुझे मेरे पिजड़े से नहीं छुड्ा सकते ““*“““मेरे वश की बात 
नहीं है, तुम्हारा पिजड़ा टूठने छायक नहीं है। 'घुड़सवार दया करो, में तुम्हारी, 
विजड़ा भी तुम्हारा। क्‍ ्ि 
वह पुनः कहती है :-- " क्‍ क्‍ 
“और इसीलिए महाराज, तुमसे अनुरोध करती हूँ, मुझे बहुत्न छूट मत देना 
““देखो यह तुम्हारी रानी हैं और तुम्हारी चेरी होकर ही धन्य हो सकती है । में पति- 
रूप. में वरण कर रही हूँ इस बात को तुम कभी भूल मत जाना ।7 8 5 
जे यहाँ चिड़िया और ' |ंपजड़ा” सामान्य बुद्धि को चकित करनेवाले हैं । यहाँ 
चिड़िया का मतलब आत्मा, पिजड़े का मतलब देह, अथवा चिड़िया का अर्थ पिण्ड- 


टैँ का 


हक के के 


|] 














को 
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सानव एवं पिंजड़े का तात्पय॑ उसको सीमित करनेवाले अन्य उपादान से लिया जा 


सकता है । 
अगर इन अर्थों को ग्रहण किया जाय तो इनमें से किसी एक को वे ग्रहण नहीं 
करना चाहते अपितु उनका व्यामोह द्॒न्द्रात्मक है। इसके साथ ही वे तुम्हारी चेरी 
होकर ही धन्य हो सकती है का ध्यान भी नहीं रखते । वे उसके गुलाम हो जाते हैँ । 
इसी सन्दर्भ में द्विवेदीजीने आत्मदान के द्वारा 'एकमेंक मिलि ह्व रहे” 
की स्थिति की ओर भी संकेत किया है। यथा-- 


“रानी ने मुझे आलिंगनपाश में बाँध लिया, ऐसा जान पड़ा कि मुझमें और 


कुछ नहीं है, केवल एक अखण्ड अनुभति है। मैं नहीं, मेरा शरीर नहीं, मेरी रानी 


नहीं, एक अखण्ड अविचल अनुभूति ।? यथार्थ में भगवती विष्णु-प्रिया द्वारा तिजो- 


गरिमा के एकमएक हो जाने एवं अलौकिक आनन्द की उपलब्धि का साधन बनने 


का सूत्र इसमें प्रस्तुत है जिसके आधार पर उसने लीला निकेतन का अर्थ स्पष्ट 


करके सातवाहन एवं चन्द्रढेखा को दम्पति जीवन व्यतीत करने को उद्यत किया था । 
पर आरम्मभिक प्रभाव ही सातवाहन को निबलता एवं तेजहोनता का प्रमुख कारण 
बनता है। 


. इसके पश्चात्‌ कथासूत्र को आगे बढ़ानेवाले 'सीदी मौला' हैं। द्विवेदीजी 


ने उन्हें सिद्ध मौला के रूप में प्रस्तुत किया है । वे मंगोलों की परम्परा, रहन-सहन 
युद्ध के पूर्व अन्धविश्वासों की पूजा तथा इल्मिश खान को समाधि से ज्वाला प्रकट 
करने का वृत्तान्त प्रस्तुत क्ररते हैं । गुप्तचर रूप में उनके पकड़े जाने का इतिहास 
भी पर्याप्त मनोरंजक हैं। इसके बादवाले अध्याय में वे जोई पिण्डे सोई ब्रह्मण्डे 
को भावना प्रतिपादित करके भौतिक एवं दैवो शक्तियों के सामझ्जस्य पर जोर देते हैं । 
उनका विचार है कि “जब मनृष्य अपने अन्‍्तर्यामो देवता के आधार पर शक्ति के 
नवीन स्रोतों का रहस्य ढहोंढ़ निकालेगा, तब तमोगुण जोर मारकर उसको विवेक- 
बुद्धि पर आक्रमण 'करेंगा । एक व्यक्ति के तमोगुण के उद्रेक से उतना अनर्थ नहीं 
होता जिह्बना सहख्र व्यक्तियों के मिलित तमोंगुण से होता है ।” इसके पश्चात्‌ ये बौद्ध 
दर्शन के पेचीदे सिद्धान्तों को प्रस्तुत करते हैं । 
..._ राजधानो में लोटते ही सातवाहन देखता हैं कि नागनाथ वापस आ गये हैं । 
वें जाते समय रानी” को महती सिद्धि के रूप में उनसे दिल के कल्मष को त्यागकर 
हण करने की बात कह जाते हूँ । इसी समय, विद्याबर मिश्र अन्तःपुर में जवि हूँ 
और देश की विकट स्थिति की ओर उनका ध्यान आक्ुष्ट करते हैं, वे परमदिदेव 
और जयतिचन्द्र के सम्मिलित प्रताप को मतिमतो प्रतिमा चन्द्रलेखा' के जन्म का 
वत्तान्त सुनाते हैं. और उसको उद्बोधित करते हुए कहते हैं कि शस्त्रबल से हारना 
हारना नहीं है, आत्मबल से हारना हों वास्तविक पराजय है। बेटी, सारा का सारा 
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देश विदेशियों से आक्रान्त हो जाये, मुझे रंचमात्र भी चिन्ता नहीं, यदि प्रजा मैं 
आत्मविश्वास बना रहे । अपने गौरवमय ईतिहास की प्रेरणा जाग्रत॑ रहे । 
महान संकल्प ही महान फल का जनक हैं । इसी के परिणामस्वरूप सातवाहन ओर' 
चन्द्रलेखा जन-उद्बोधन का कार्य करने छूगते हैं। इसी स्थान पर लेखक सातवाहन 
द्वारा चन्द्रढेखा को समझाने में की गई त्रुटि का भी उन्हीं के मुख से संकेत देता है-: 
“क्षमा करो देवि ! मेरे लिए तुम्हारा यह रूप और लावष्य ही स्वस्व है ! 
उसको पाकर ही अपने को चरितार्थ अनुभव कर रहा हूँ । इसके भीतर जो तेजोमय 
चिन्‍्मय तत्व है उसे पा जाऊँ तो शक्तिशाली हो जाऊँगा। लेकिन उसके प्रति मेरा 
कोई लोभ नहीं है ।'' 


वास्तव में यही सातवाहन की सबसे बड़ी त्रुटि है, जिसका मैंने संकेत किया हैं ! 
इसके पश्चात्‌ गधैयाताल' के वृत्तान्त के रूप में लेखक ने कथा को आगे बढ़ाया हैं । 
इस प्रसंग में दिया हुआ ऐतिहासिक वृत्तान्त उनकी सूक्ष्म अन्तर्दृष्टि का परिचायक हैं | 
इसके पश्चात्‌ नागनाथ रानी” को रसमर्दन के लिए ले जाते हैं॥ सातवाहन अपन 
किये पर अकेले पश्चात्ताप करते हैं। एक ओर लेखक अच्तर्युद्ध का वर्णत करना 
आरम्भ करता है तो दूसरी ओर बाह्य युद्ध का । अब उपन्यास की खोतस्विनी इन्हीं 
दो उपकलों के बीच प्रवाहित होने लगतो है । 'रसमर्दन' में विविध विघ्तों एव उसको 


क्रियाओं की चर्चा महत्वपूर्ण है। इसका विवेरण सातवाहन को रानी के द्वारा भेज: 


हुए पत्र से प्राप्त होता है। मैनसिह' का अचानक समावेश भी कम कोतूहलपूण 
नहीं है । पत्र में उल्लिखित तंत्र प्रयोगों में कुमारी साधना” का भी उल्लेख आया है 


'इस संदर्भ में तापसबाला के ये शब्द, “तुम जिस मोह के आकर्षण में खिचो 


जा रही हो वह स्त्री को, सबसे बड़ी विफलता है, परल्तु स्त्री अन्चभाव से उधर 
ही खिंचती है” चन्द्रलेखा के प्रमाद पर कठोर आघात करते हैं और उसे स्थिति का 
सही ज्ञान करा देते हैं। अमोघवज्ञ चन्द्रकेखा,को कुछ विक्षिप्त अवस्था में विष्णु- 


प्रिया के यहाँ छोड़ जाते हैं। इधर सातवाहन के' अन्तह्वद्व भी' बढ़ते हैं और, मैतर्सिह 


उन्हें लेकर नारी मां के आश्रम पर आते हैं। विष्णुप्रिया के इन शब्दों में नागताथ 
भूल ही गये थे कि बत्तीस छक्षणों से सम्पन्न सघवा सती केवल सीमा का विस्फूजित 
विलास है ! सारे कोटिबेधी रस की त्रुटि निहित है। इस अवस्था में सातवाहन की 
मस्तिष्क रानी के लिए व्याकुल है, तो रानी का मस्तिष्क सातवाहन के लिए है 


. तापसबाला के शब्दों ने उसके मस्तिष्क पर परिव्याप्त कुहरे को समाप्त करके एक 


स्‍त्री के समुचित ज्ञान' का आदर्श उसके समक्ष प्रस्तुत किया ही था, इधर मना को 
निरन्तर प्रवाहित गूढ़ वाग्धारा से वह और भी घुल गया । चन्द्रढेखा विंडल उठती हैं; 


.. “में सिद्ध योगिनी नहीं, महा अधम नारी हूुँ। मैंने हीरा पाया था, उसे जलती रेत में 


फेंक दिया ॥7”***** मैना तू अच्छी लड़की है, चन्द्रढेखा ने महाराज को केवल धोखा 
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दिया था । वह उनके किसी काम नहीं आ सको । हाय बहन, क्‍या महाराज उसे क्षमा 
करेंगे ?” इस परिस्थिति के अन्दर चन्द्रलेखा और सातवाहन का मिलन होता है। 
परन्तु इस मिलन में भी अभो अपूर्णता है। चन्द्रढेखा अपने को - सिद्ध योगिनी के 
प्राचीर में बन्द पाकर सातवाहन को अपने से विमुख होने का आग्रह करती है, पर 
सातवाहन का विश्वास है कि उसके साथ रहने पर,अमंगल हतप्रभ रहता है और बिछुड़ 
जाने पर प्रचण्ड हो जाता है। इसके- पश्चात्‌ वह उससे पत्र की चर्चा करते हुए 


स्पष्टीकरण की माँग करता है और पूछता है कि उसमें क्या कुछ ऐसा था जो अक्षरों की 


सीमा के अन्दर नहीं आ सका ? इस उत्तर में विविध सैद्धान्तिक पक्षों पर प्रकाश डालती 


हुई वह अमोघ वज्च्र का निम्नांकित वाक्य दुहराती है तुम राजा के लिए व्याकुल हो, 


. तुम अपनी सिद्धियों को सम्मान नहीं दे रही हो और तुम्हारे भीतर श्रद्धा और विश्वास 


काम कर रहा है ।” इस वाक्य से वह अपने पति में अपनी आस्था प्रकट कर देती है। 
हहे हे 


अब सिद्धिरस से तो वह वंचित ही है, प्रेमरस की अतृप्त चाह के भागं में भी बावाएं 


हैं । इस बात का आमास पाते ही सातवाहन अपने को निःशेष भाव से समर्पित करके 


उसके अन्तर्दन्द्दों को समाप्त करता है । इसी बीच युद्ध आरम्भ हो जाता है और उसमें 


चन्द्रढेखा घायल हो जाती हैं। दिनभर के युद्ध के पश्चात्‌ किसी तरह आततायी 
पराजित होते हैं। मैना के दिल्‍ली पर आक्रमण करने के आह्वान से सभी स्तब्ध एवं 
उद्बुद्ध हैं। इसी बीच सीदी मौला पुनः आ ट्पकते हैं) वे धीर शर्मा की चर्चा के 
ढारा कुछ समय के लिए वातावरण को हास्य से मुखरित कर देते हैं। अचानक मेंन- 
सिंह ( मैता ) के उदबोधन से सब कुछ समाप्त हो जाता है और घुण्डकों से युद्ध आरंभ 


होता हैँ । इसी बीच नाटी माता के संन्‍्यासिनो होने की कथा पाठकों के समक्ष आती 
हैं और बाधा मैन सिंह अर्थात्‌ मैना की जोवनो की चर्चा करता है। अब चन्द्रलेखा 
और सातवाहन विष्णुप्रिया के आश्रम पर दिखाये गेये हैं ॥ उनके उपदेश से दोनों के _ 
दिल का कल्मष घुलता है, इसी बीच मैना को बेहोशी से घटना में परिवर्तन होता है। 
अचानक घण्डकों के आक्रमण से सब पुनः सावधान हो जाते हैं । यहाँ पर द्विवेदीजी ने 


अपने रण-कौशल सम्बन्धी ज्ञान का भी परिचग्र दिया #हैं। भगवती विष्णप्रिया के 


अ्रभाव का भी विचित्र ढंग से वर्णन॑ किया गया है । महाराज भी घायल होने के कारण 


अलहना को मृत्यु को नहीं देख पाते और निःसंज्ञ हो जाते हैं। भब इन्हें आश्रम पर 
छोड़कर रानी चस्धछेखा और विद्याधरजी पुनः जन-उदबोधन में लूग जाते हैं । 
सातवाहन के पूछने पर भो उन्हें रानी” का संदेश नहीं . दिया जाता । वे घबरा उठते 
हैं। इस समय 'मैना' को सेवा और नाटी माँ के कीर्तनों एवं भजनों का अच्छा उल्लेख 


है। भम्मल नट भो अपने वंश को प्रशस्ति करता हैं। विनाशछीछा को देखकर 


भगवती विष्णुप्रिया "अपनी योगाम्नि न्‍्में अपने को जला देतो हैं। कुछ 
समय पश्चात्‌ सातवाहन अमोघ वज्च के यहाँ जाते हैं। अमोध वज्ञ 
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के उन्हें प्रस्तुत देखकर कहते हैं कि 'दिखो महाराज, पश्चिम की ओर से 
जो महान्‌ इस्लाम शा रहा है, उप्ते ठीक समझो । उसके एक हाथ में अमृत का भाण्ड 
है। दूसरे में नर्त कपाण”“'मैं हतबुद्धि हैं; मुझे कुछ सुझ नहीं रहा है। मैं शस्त्रयुद्ध की. 
व्यर्थता समझ गया हूँ, क्षणिक जय-पराजय की कुहदेलिका और रंगोन पिथ्याचारिता 
का रहस्य जान गया हूँ । . मैं भविष्य देखकर विन्तित हूँ महाराज; ”**'सब बदल 
जायगा““**“इस देश की जनता अपने पूर्वजों के नाम बदल देगी “उनसे बचाओ ॥” 
: इस उद्बोधन में वे बेकार को सिद्धियों के पीछे पड़े हुए योगियों को फठकारते हैं, 
इसे निठल्छापन और देशद्रोहिता सिद्ध करते हैं। इसके पश्चात्‌ अशोक चल्ल के 
शंकालु मस्तिष्क, अन्धविश्वासपरायणता का वर्णव है । शिवाब्रलि एवं उमग्मतारा के 
फेर में पड़कर युद्ध से विरत होने की चर्चा है | बोधा, उन्हें लेकर नीलतारा के भन्दिर 
में गया है। वहाँ के पुजारी की फटकार से वे सहायता के लिए तत्पर होते हैं । युद्ध 
में सफ़लता पाने के मिथ्या उद्देश्य से रानी के छिपाने की बात भी सामने आती है । 
मुसलमानों के अत्याचार के भी चित्र अस्तुत किये गये हैं। इसी स्थान पर लेखक ने 
जल्हण का प्रवेश कराया है । करनादी के नृत्य का वर्णन भी दिया गया है, मैना की 
सातवाहन के प्रति उत्कट आसक्ति भों उसी के मुख से प्रस्तुत करायो गयी है | अक्षोभ्य 
भैरव आज की परिस्थिति में राज्यशाही के दोषों को चर्चा करते हैं। इसके पश्चात्‌ 
विद्याधर भट्ट की युद्धतत्परता एवं चन्द्रढेखा का योगियों को सेना एकत्रित' करने 
की घटना से महाराज अवगत होते हैं । 'मैना? और अक्षोभ्य भैरव मिलकर भद्रकाली 
' के अपहर्ता की हत्या कर देते हैं । .मैना अपने को दोषी पाकर बात्महत्या करती हैं। 
उसके घायल शरीर को उठाकर तीनों जंगल में भाग जाते हैं। यहीं उपस्यास का 
अन्त होता हैं । द गे 
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इसपर. दुष्टिपात करने से स्पष्टलपेण ज्ञात होता है कि इसकी सीमा में लेखक की 
बिलक्षण प्रतिभा ने इतने अधिक तत्वों एवं घटनाओं का समावेश किया है और उन्हें 
इस प्रकार नियोजित किया है कि,पाठक मंत्रमुग्ध सा आदि से अन्त तक इनके क्रिया- 
कलापों को देखता रह जाता है और उप्का कुतूंहल नवोत्त जानकारी के लिए निरन्तर 
बढ़ता जाता है.। घटनाएं आवश्यकतानुसार अंशों में विभक्त करके एक हो स्थान पर 
नहीं अपितु खण्डरूप में कई स्थानों पुर भस्तुत को गई हैं । जहाँ 'विव्वार्सा की कमी 
की सम्भावना है वहाँ लेखक अपने भाष्य द्वारा उन्हें सरस एवं सुग्राह्म बनाने में सक्षम 
है । कहीं-कहीं अनावश्यक विस्तार एवं दार्शनिक विवेचनों से कुछ ऊब अवश्य होती 
है । सीदी मौला के आख्यान प्रायः अज्ञात तथ्यों के विवेचन के स्राथ ही देश के बाहर 
के सांस्कृतिक स्वरूप का भी परिचय देते हैं। इस प्रकार उपन्यास का कथानक अपनी 
विविधता में भी एकता की रक्षा कर सकने में समर्थ है । 
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इस उपन्यास में ऐतिहासिक तत्त्वों एवं धटनाओं का भी समावेश -है। इस दृष्टि 
से भी इसका महत्व है । लेखक ने उपसंहार में इसकी चर्चा करते हुए लिखा है कि 
“ऐतिहासिक दृष्टि से कथा में असंगतति नहीं है। ऐसा लगता है कि किसी ने श्ोच- 
“विचार कर तथ्यों को इनमें पिरोया है। फिर भी उज्जयिनी के राजा साज्वाहन कां 
कोई प्रमाण नहीं है ।” हिवेदीजी का यह भाष्य समोचीन है। सातबाहन वंश का 


लाम तो अवश्य है, सातवाहन! राजा का नाम नहीं मिलता। इसीलिए बड़ी पटुता 


के साथ उपन्यास के आरम्भ में हो चन्द्रछेखा के द्वारा 'सातवाहनां शब्द की व्याख्या 
करा दी गई हैं। जल्हण', कर्नाटकीं', चन्द्रढेखा, गोरखनाथ, सीदी मौला आदि का 
नाम इतिहास में किसी ८ किस्री रूप में आता है, पर मैना, बोधा आदि काल्पनिक हैं । 
लेखक ने उस समय की सामाजिक पष्ठभमि, मान्यताओं एवं गतानुगतिक रूढ़ियों के 
सन्दर्भ में उन्हें इस प्रकार स्थापित किया है कि बे अपनो क्रियाशीलता द्वारा परोक्ष को 


प्रत्यक्ष बनाकर उसे सर्वजन सुलूम कर देते हैं । इसमें संगति का निर्वाह करते हुए 
सम्भावित सत्य को भी प्रश्नय दिया गया है। यही सम्भावित सत्य बाद में यथाथ का 


रूप ले लेता है। भूत, वर्तमान एवं भविष्यत्‌ में एक अभिन्न सम्बन्ध है । भूत के बीज 
: वर्तमान में पुष्पित एवं भविष्य में फलित होते हैं । इस प्रकार भूत का सामाजिक 
यथार्थ वर्तमान के लिए ऐतिहासिक यथार्थ का रूप ले लेता है । . अतएव ऐतिहासिक 


उपन्यासकार के लिए विगत काल के इतिहास का परिचय आवश्यक है। द्विवेदीजी ने 


उस काल के साहित्य का ग्रम्भीर अध्ययन किया है । उनकी दृष्टि में उस कार का 


चित्र अपने सम्पूर्ण घात-प्रतिधातों के साथ प्रस्तुत है । इन्हों पात्रों के माध्यम से उन्होंने 


उसे अभिव्यक्त किया है। विद्याधरजी एक कूटनोतिज्ञ की पृष्ठभूमि में उतरे हैं तो 
धीरशर्मा एक विद्वान की भूमिका निभाते हैँ, सीदी मौला एक प्रगतिवादी विचारक हैं, 


तो अन्य पोंगापन्थी साधक काल की परम्पराओं से पूर्ण आवेष्ठित हैं। मैता' के 
चरित्र द्वारा भी उन्होंने उस काल की तेजोद्दीमप स्त्री-गरिमा का परिचय कराया 
है तो तापसबाला एवं कर्नाठकी के चरित्र द्वारा उन्होंने शक्ति तत्त्व के उस वहिष्कृत 


रूप को प्रस्तुत किया हैं जो समाज को उस काल की खोखली साधना से अवगत 


कराता है। चन्द्रकेखा का चरित्र उस कार की सूक्ष्म क्रियाओं, प्रतिक्रियाओं का एक 
पंज है। वह एक ओर स्त्री आदर्श की संरक्षिका है तो दूसरी ओर तेजोद्दीप्त चण्डी का 
मतिमान परिग्रह । उस काल के शासकों को प्रेमभावना का यथा स्थान उपयक्त चित्रण 


| किया गया है | सातवाहन को इतिहास्-पुरुष न ,स्वीकार करके उन्होंने दूरदशिता का 
परिचय दिया है । वे उसे अपने इच्छानुसार सामाजिक स्वरूपों से सम्बद्ध करने के लिए 
स्व॒तन्त्र हैं। इसका परिणाम है कि वे सातवाहन के माध्यम से उतने परोक्ष ऐति- 
 हासिक सत्यों को प्रत्यक्ष कर सके हैं जितने ऐतिहासिक सत्यों का उद्घाटन एक 
“इतिहास के पात्र द्वारा नहीं कराया जा सकता था । 
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ऐतिहासिक उपन्यासकार कल्पना, अनुभति एबं इतिहाससंगत सामग्री को अपना 
उपजीव्य बनाता हैं। द्विवेदीजी के -चारु चन्द्रलेख' में यह त्रिवेणी इस रूप में प्रवाहित 
हुई है कि इसकी अलग सत्ता का अभिज्ञान कर सकता प्रायः जसम्भव है। फिर भी वे 
'एक सतत्‌ जागरूक ख़ष्डा एवं द्रष्टा हैं। इसी के सम्यक्‌ संयोग पर उनके उपन्यास का 
महल खड़ा है । अतएव यथास्पान उन्होंने चिन्तन के द्वारा उन धात-प्रतिषातों को 
इस रूप में प्रस्तुत किया है कि उससे हमें आधुनिक सामाजिक, राष्ट्रीय एवं धामिक 
परिस्थितियों का भी उस सन्दर्भ में संकेत मिलता है। वास्तव में उनके इतिहास विश्ले- 
घग एवं उसके नियोजन में वर्तमान के लिए भी एक महान्‌ सन्देश निहित है। 

सामाजिक परिवर्तन में उनका विश्वास नहीं है, विकास को ही उसको मूल चेतना 
के रूप में वे स्वीकृति प्रदान करते हैं ।, इस विकास में हम भूत को भूछ नहीं सके 
केवछ वृतंमान को छेकर चल नहीं सकते और न केवल भविष्य की यूतोपिया के 
आधार पर ही अपने स्वप्न का निर्माण कर सकते हैं । भूत वतमान का पथ-प्रदशक 
एवं भविष्य क निर्माता होता है | अपने साहित्यिक अंध्ययन में इतिहास के मणि-कांचन 
संपोग द्वारा इन्होंने यहो महतो उपलब्धि प्राप की है। इसी आधार पर उनको व्याख्या . 
इतिहास की यथार्थ व्याख्या बन सकी है,। उन कुछ स्थलों को हम लेते हैं--- 

 (अ) भारतवर्ष की धर्म-व्यवस्था में बहुत से छिद्र हो गये हैं । 

(ब) आर्यावर्त के विनाश का हेतु व्यर्थ कुलाभिमान है । 

(स) हमें कुछ ऐसा करता है कि सारी प्रजा दुर्भेद्य चद्रात की तरह हो जाय । 
किसी को उसकी ओर आँख उठाने का साहस न हो । द । 

(द) “मैं स्पष्ट देख रहा हूँ कि आर्यावर्त नाश के. कगार पर खड़ा है, भेद-बुद्धि से 
जर्जर, स्वार्थ-बुद्धि से अन्धा, ग्रहगुहीत भारतवर्ष महानाश की ओर बढ़ रहा हैं'"तुम 
कट युद्ध से विजय पाना चाहते हो । मृगमरोचिका है यह । इस देश को वही बचायेगा 
जिसके पास सहज जीवन का कवच होगा, सत्य को तलवार होगी, थैर्य का रथ होगा, 
साहस की ढाल होगी, मंत्री का पाश होगा, धरम का नेतृत्व होगा । 

(य) “यह देश रसातल को जानेवाला है। यहाँ मिद्दी का दाम अधिक जाँका जा 


'रहा है । पुरुष नारी को मांसेपिण्ड समझकर भुक्खड़ ग्रिद्ध की तरह उस पर टूट रहा 


है । नारी भय से व्याकुल होकर अपना वास्तविक धर्म भूल गई है ॥ 
(फ) इस किहृकलुष प्रज्ञा का संशोधन कठिन जान पड़ रहा है। सर्वत्र घुन छगा 
हुआ है। क्षुद्रता के अहंकार से यहाँ की प्रत्येक जाति जर्जर है; प्रत्येक समुदाये अन्त- 


विदीर्ण हैं द 
(र) सीधा जन-संपक रखनेवाला राजनेता कहीं रह हीं नहीं गया है। राजशक्ति 


दुबंल है। प्रजा मूक दर्शक बनो हुई है। राजपुत्रों को क्षृठी दर्पोक्तियाँ अन्त:सार शून्य 
ढफ बन गई हैं। घिक्‍कार है इस दम्भ-बुद्धि की पाखण्डप्रसारिणी जड़ नोति को ।” 


रे 
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(ल) “स्वार्थ के ग॒लाम हैं, दिल्‍ली में गुलामों का राज्य है ! सबके सब चुगलखोर 
चरित्रहीन, क्रर, गँवार । नाश हो जायगा इस सल्तनत का । गाँठ बाँध लो महाराज, 
जिस सल्तनत में सबको अपनी-अपनी पड़ी हो, जिसमें बड़े से. बड़े को अपना सिर 
बचाने की भी चिन्ता पड़ी हो, जिसमें प्रजा के सुख-दुःख से कोई मतलब न हो, वह 
नाश के कगार पर खड़ी है। वे भाग्यहीन डण्डे के बल से राजा बनना चाहते हूँ, सब 
नरक के कीड़े बनेंगे। है 
इन उपर्यक्त उद्धरणों पर दृष्टिपात करके कोई भी समझदार व्यक्ति उनके हृदय 
की बेदना और आकुछता को समझ सकता है। धमंभीरु देश में धर्म के नाम पर, 
जाति के नाम पर, वंश के नाम पर आज कितने अत्याचार, अनाचार एवं उत्पीड़न 
किये जाते हैं वह सर्वविदित है । इस उपन्यास में इससे बचने का एकमात्र साधन 
उन्होंने जन-चेतना को माना है जो प्रायः हर शासन में प्रसुप्त पड़ी रहती है। परस्तु 
इसके स्थान पर बोलबाला है भेदबुद्धि, स्वार्थवृत्ति और कूटनीतिका। परल्तु इससे 
तो देश का कल्याण होता नहीं। जब व्यक्ति की स्वार्थपरता अपने चरम उत्कर्ण पर 
पहुँच जाती है, अपने स्वार्थ में वह मिट्टी को भी सोना समझने लगती है । इस पिपासा 
के रहते किसी भी प्रकार देश का हित नहीं हो सकता । प्रजातन्त्र के अन्दर स्वार्थी एवं 
| .  लोलप नेताओं पर भी उन्होंने प्रहार किया है जो देशहित से बड़ा स्वहित को समझते 
पर हैं । उनका अंसन्‍्तोंष दिल्लो के दलालों पर भी आक्रमण करने से बाज नहीं आया है। 
हे! .. इस प्रकार अपने पूरे उपन्यास में उन्होंने आधुनिक भारत को उद्बुद्ध किया है और 
द जन-चेतना को एक नया सन्देश दिया है । 
द्विवेदीजी का यह उपन्यात्ष ऐतिहासिक आत्मकथात्मक उपन्यास हैं। इसी 
प्रकार की. एक कृति वे पहले भी हिन्दी-जगत को दे चुके हैं । यह उपन्यास उस परम्परा 
की द्वितीय महती उपलब्धि है। इसको सबसे बड़ी विशिष्टता यह हैँ कि इसमें लेखक 
ने ऐतिहासिक पटल पर एक नायिका को आत्मकथा को प्रस्तुत किया है। इसी को 
€ लपेठ में अन्य पात्रों सम्बन्धी आवश्यक ज्ञान भी सुस्पष्ट होता चलता है ' इसमें ऐति- 
हासिक एवं अनैतिहासिक दोनों प्रकार के पात्र आये हैं। प्रमुख 'पात्र में विश्वास 
उत्पन्न कराने के लिए द्विवेदीजी ने कई प्रकार के उपायों का सहारा लिया है। अतएवं 
“चन्द्रढेखा' का चरित्र असामान्य परिस्थितियों की उपज होते हुए जनसासान्य के कुद्ट 
निकट आ सका है। “चन्द्रलेखा' के साथ ही उसे सम्बल प्रदान करनेवाले अन्य पात्र 
5 स्वतः लेखक की कल्पना, अनुभूति एवं चिन्तन के प्रमुख प्रमाण हैं। 'सीदो मौला' 
हे ( जिन्हें हम इस समुदाय में नहीं ले सकते ) भी एक. पूरक पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते हैं।. 
आई ; पात्रों के सभी आचार-विचार को पृष्ठभूमि ऐतिहासिक हैं। भाषा का यथास्थान उसी 
संदर्भ में प्रयोग हुआ है | उद्धरण भी प्राचीन पुस्तकों से हो लिये गये हैं । इस प्रकार 
अपने विचार को किसी प्रकार के अविश्वास का जनक बनाये बिना वे अतीत व्यक्तियों 
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पर आरोपित करने में सफल हैं । इस प्रकार आधुनिक चिन्तन के प्रतोकईवे अतोत के... 
पात्र कुछ हृुद तक सजीव एवं सप्राण हैं। उनमें एक स्पन्दन है, एक मूर्तिमान चेतना. 
है । वास्तव में आत्मक्थात्मक उपन्यास 'विषयीगत” साहित्य को कोटि में आता हे । 
इसमें लेखक का चिन्तन हो अन्य पात्रों के माध्यम से मुखर रहता है। उसको अन्त- 


दृष्टि ही उपन्यास के प्रमुख मोड़ों की निर्णायक्र रहतो है। फिर भी एक सजग 


कलाकार की तरह वे सामान्य तटस्थता का उपयोग करके विकास को अबाध गति से 
अग्नसर एवं उन्‍्मुख करते हैं। द्विवेदीजी के' इस उपन्यास में उपर्युक्त विशेषताएं 
प्रस्तुत हैं । सोमा संकोच के निवारण के लिए हो इन्होंने दाशनिक एवं साधनात्मक 
पृष्ठभमि का अवलम्ब ग्रहण किया हैं। पर इस पृष्ठभूमि में उनके कुछ ही पात्र 
व्यूत्पन्न मति” एवं प्रतिभा सम्पन्न बन पड़े हैं। मैता' को छोड़कर उनके अधिकांश 


पात्र स्वयं चालित यन्त्र को तरह परिस्थिति के .,शिकंजे से जकड़े ज्ञात होते हैँ | उप- 


न्यास का प्रमख पावर इसकी नाथिक्रा है। उसका सम्पूर्ण जीवन एक विचित्र अर्न्तद्वन्द् 
की कहानी है। उसके जोबत के प्रेरक एवं उद्बोधक तत्त्व. निखरकरे जन-मानस के 
सम्मुख नहीं आ सके हैं। उपन्यास में क्रांति के स्वर हैं, पर पात्रों में उसका एक प्राह्नल 
सामंजस्य स्थापित होने में सर्वत्र बाधा है । हर स्थाव पर लेखक का व्यक्तित्व मुखरित 
होकर उनके माध्यम से कुछ कहता हुआ ज्ञात होता हैं । द 

शिल्प की दृष्टि से प्रायः बाणभट्ट की आत्मकथा, ही इसका प्रमुख मार्गदशक 

है। दोनों हो उपन्यासों में सन्‍्त-साहित्य के पांडित्यपूर्ण ज्ञान का प्रयोग हुआ हैं । 
दोनों के पुरुष पात्र प्रायः कमजोर हैं, स्त्री पात्र ही उनका मार्ग निर्देशन करते हैं, दोनों 
में स्त्री-शरीर को मन्दिर जसा पवित्र होने का भाव है, दोनों में समाज-च्युत नारियों 
को साधिका की पष्ठभमि प्रदान की गई है, दोनों में हो कतिपय स्त्री पात्र अच्त में 
आत्महत्या कर छेते हैं, दोनों के अन्त के पूर्व महान उद्दद्य की ओर संकेत करके 
पन्‍्यास को समाप्त कर दिया जाता हैं। इस उपन्यास में भी बाणभट्ट की आत्मकथा 
की तरह उद्बोधन एवं राष्ट्रीय चेतना के स्वर॒मिलते हैँ। भिन्‍न राजनीतिक एवं 


सामाजिक स्तर के बावजूद दोंनों के मल स्वर एक-से हैं 


उपन्यास को प्रमख रूप से मनोरंजन का साधन माना गया हैं। पर ऐसा माननेवाले 
लोगों को इस बात को सतर्कता बरतनी चाहिए' कि उपन्यास कला है अतएवं औप- 


न्‍्यासिक मनोरंजन कलात्मक होगा । हम कलात्मक मनोरंजन को उछले मनोरंजन से . 
भिन्‍न रूप में जीवन की एक तदाकार अनुभति के आधार पर इसी से प्राप्त नवीन : - 
सन्‍्तोष' एवं आनन्द के रूप में ग्रहण कर सकते' हैँ । वास्तव में उपन्यास-लेखन:भी 


| मानसिक अनुभूतियों का कलात्मक अभिव्यक्तीकरण है । इसमें जीवन के, संघर्ष, घात- 
प्रतिघात, विस्मय विमुग्ध कर देनेवाले दृश्य तथा ज्ञान एवं विज्ञान के . नये स्वरूपों से 
हमारा परिचय होता है । हम इसके आधार पर जीवन को समझने में सफल होते हैं ॥ 
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अतएव इस दृष्टि से उपन्यास जीवन का ही एक कलात्मक अनुकरण है। खोखले 
एवं कुत्सितं प्रचारवादो दृष्टिकोण के मानदण्ड पर अगर हम द्विवेंदीजी के उपन्यास 
का मल्यांकन करते हैं तो हमें निराशा होगी । पर, अगर हम इसे जीवम की कला- 


त्मक अनभति का अभिव्यक्तीकरण मानकर इसकी व्याख्या आनन्द एवं सन्‍्तोष के रूपमें 

करते हैं तो हमें ऐमे गृढ़ दृश्य आँखोंके समक्ष दृष्टिगोचर होंगे कि हमारे अंतःचक्षु उससे 
आप्लावित होकर उसमें निहित जीवन संदेश, आदर्श एवं क्रान्तिकारी भावनाओं को 
हृदयंगमस कर सकेंगे।” महान कला का प्रमुख उद्देश्य हमारे अन्दर वह अभिन्ञान 
उत्पन्न करना है, जो अपने अन्दर सभी स्वरूपों एवं उनके सम्बन्धों के सूक्ष्म विवेचन 
द्वारा ही उपलब्ध होता है । परन्तु इसके लिए ज्ञान की अजस्र निर्शरिणी की आवश्य- 
कता होती है जिसके प्रवाह में .हम इन गतिशील एवं द्वन्द्वात्मक विचारों की श्वृक्ष्म 
व्याख्या प्रस्तुत कर सकें | द्विवेदीजी अपने . उपन्यास में पाठक के अओन्‍्दर आवश्यक 
. अभिज्ञान एवं सूक्ष्म विवेचन क्षमता उत्पन्त करके तत्कालीन एवं सामयिक सत्य का 


अवबोध कराते हैं। उनकी अच्तदृष्टि इस जीवन के महासागर में गोते लगाकर वह . 
अमूल्य मार्ग खोज ले आती है, जिसका दशन होते ही हम मूक हो जाते हैं और गूँगे 


की तरह आस्वादन के बावजूद उसको अभिव्यक्त करने में अक्षम रहते हैं।. 


मैंने रानी को कठिन आहलिगन-पाश में बाँध लिया। कुछ समय तक ऐसा 


जान पड़ा कि मेरी सम्पूर्ण सत्ता रानी में विलीन हो गयो । एक अद्भुत सत्ता जिसका 
नाम नहीं है, कदाचित्‌ शुन्यरूपा है, भावाभाव विनिमुक्ता अवस्था है ।” जीवन से लिये 
गये इस प्रसंग को जिस सुक्ष्मता, दूरदशिता एवं तल्‍्लीनता के साथ उन्होंने अभिव्यक्त 
किया है, वह क्‍या कम सराहनीय. है ? मर्क्खियों जैसे मिठाइयों पर भिनकनेवाले 
सामान्य व्यक्ति इसे क्‍या समझेंगे ? उन्हें तो चाहिए गुड़ और गोबर के सिश्रण पर 
' ऊपर से मतिश्रम उत्पन्न करनेवाली पन्‍नी । ह द 
अब रही उनके पाण्डित्य और उसको उपन्यास का उपजीव्य बनाने की बात । 
सामान्य रूप से विचार करने पर तो यह उपन्यास के लिए एक अनुपयुक्त विषय 
 ठहरता है। पर बात ऐसी नहीं है । हम उपन्यास लेखन को भी एक दार्शनिक प्रक्रिया 
का रूप दे, संकते हैं। प्रायः विध्व के सभी महान्‌ उपन्यासों में यह प्रक्रिया प्रमख 
रूप से उपस्थित है । वे अपने अत्यधिक कल्पना एंवं प्रेरणा-प्रवण क्षणों में हो जीवन 


की व्याख्या प्रस्तुत कर सके हैं। जहाँ भी उपन्यास में जीवन के स्पंदन होंगे, विधायक 


कल्पना का समुचित आह्वान होगा, सर्जनात्मक प्रतिभा के विशिष्ट आलोडन होंगे और 
जोवन के गतिशील क्षणों को उनकी अखण्डता में ग्रहण करके उनकी व्याख्या का प्रयत्न 


होगा, वहीं किसी न किसी रूप में लेखक के दार्शनिक मस्तिष्क में जीवन के अनन्त 


 घात-प्रतिषातों से उद्बुद्ध संबेग एवं जीव चेतना भी होगी । इसके अभाव में सर्जन 
शुष्क एवं नीरंस होगा । अतएव साहित्यकार द्वारा कलात्मक रूपों में इन्हे बाँधने के 


गा 











दविकिताए परसाककरन किला यावाओ पतलाजिलनण - पनवना--नकोसाप परकलाइत-पपतासमक5 


5-43: 








दायर का र2तस८ अब छपनल८पव> उपर कनन«<८०+ ००००-०५?“ हि 





न 


जारुनचन्द्-लेख [[] ११५ 


प्रयत्त को हम देय नहीं ठहरा सकते.। देय है वह प्रतिभा और बुद्धि जा उपन्यास को 
कलाकृति मानकर भी “प्लेटो' की तरह उसके गणराज्य से इसका निष्कासन करना 


पसन्द करती है। यहाँ औचित्य की बात विचारणीय अवश्य दूं । इस संदर्भ में अधिक 


से अधिक यही कहा जा सकता है “कि ऐसे तत्त्वों का उपन्यास में एक निश्चित सीमा 


में प्रयोग होना चाहिए 
बाणभूदु की आत्मकथा' में जिस प्रकार निउनियाँ की मृत्यु हो गयी है, उसी 


प्रकार चारुचच्द्रलेख में मेना की आत्महत्या का प्रसंग हैं। में यह कदापि' मानने के 
लिए तैयार नहीं हूँ कि यहाँ पर द्विवेदीजो ने अभारतीय पद्धति को प्रश्नय दिया है 

आज देश-काल की सांस्कृतिक सीमा के अन्दर भारतीय एवं अभारतोय' साहित्य तत्व 
की व्याख्या एक विडम्बना हैं । समाज का जो स्वरूप द्विवेदीजी ने प्रस्तुत किया है उसमें 
उनके क्रास्तिकारी मतिष्क की पूरी झाँकी मिलती है। इस प्रकार के उत्पोड़न एवं 
शोषण में जहाँ मानव घट-घुटकर अपना दम तोड़ देता है, उसकी अस्मत और इज्ज 

खले बाजार बिकती है, उसके असनन्‍्तोष पर फब्तियाँ कसी जाती हैँ, उसकी इच्छाओं 
को अमानवीय मानकर उत्तका तिरस्कार किया जाता हैं, अपनी कुण्ठा समाप्ति का 
मार्ग ही क्या है ? अगर समाज आज अपने आदश नहीं बदलता तो पुराने और 


 खोखले आदर्शों को भी अपनाने की अनधिकार चेष्टा इनको रोक नहीं सकती । 


परन्तु विचारणीय यह. है कि क्या एक पुरुष को माननेवाली दो स्त्रियों अथवा 
दो स्त्रियों को शानने वाला एक पुरुष उनका भरण-पोषण नहीं कर सकता ? क्‍या उस 
समय समाज में चलती हुई ध्वहुपत्नी प्रथा को मान्यता नहीं दो जा सकती -? पर ऐसा 
प्रबव करनेवालों के' लिए द्विवेदीजी के. विशेष भाव से अपने को उत्सर्ग! कर देने 


वाले सिद्धांत पर भी दुष्टिपात करता चाहिए। मैना ने एक स्थल, पर कहा है कि-- 


“दोदी के धन को देखा--महाराज सातवाहन ! ऐसा जान पड़ा जैसे सारे 


_ जन्म-जन्मांन्तर इसो लक्ष्य तक॑ पहुँचने के लिए अनादिकाल से आयोजित करते आः रहे 


थे । सत्य कहती हूँ प्रधान मन में जो भाव था वह लोभ नहीं था, पा लू ऐसी लाडसा 
नहीं थी। केवछ यही भाव था कि अपने को निःशेष भाव से उड़ेलकर दे हूँ। द 
इसी सन्दर्भ में मैना और चन्द्रढेखा की बात पर भो दृष्टिपात कोजिए-- 
क्यों री, महाराज अस्वस्थ हो गये तो तुमने सचमुच पैर दबाये ?” 
सचमुच दीदी । हा | 
और आज तूने उनके पैर धोये हैं ?” 
देर तक दीदी ।! - 
रानी ने एक झटठके से चिल्लाकर कहा, मेता तू चोर है""“*** 


“बिल्कुल नहीं द्ीदी"***** 
. रातो ने व्याकुल भाव से पूछा क्‍या महाराज को यहाँ ले आयी है ?” 








११६ [7] उपन्यासकार आचायं॑ हजारीप्रसाद हिवेदी 


. एकदम । द * .... 
सेना तू चोर है ः 
हाँ दीदी. 
'तू मेरा धन नहों ले सकती” 
गरोड़ा भी नहीं? 
ऊपर के सन्दर्भ में मना ने निःशेष भाव से उड़ेलकर देने की बात कही है | 
और नीचे के सन्दर्भ में दीदो के धन को किसी भी अंश में ग्रहण न करने की प्रतिज्ञा 
करती है'। कैसा अन्त्॑न्द्र हे ? निःशेष भाव तक देने का प्रश्न तो उसके आत्मत्याग एवं 
शांतिपूर्ण क्ृत्यों से पूर्ण हो ग्रयां है। अब तो प्रशइन रानी के धन को न छूने का हैं 
सातवाहन की अपने प्र, लासकिति से भी वह परिचित है। अतएवं उसके सामने इसके 
अतिरिक्त और साक्षम हो क्या बचता हैं कि वह मार्ग से हट जाय । यहाँ द्विवेदोजी' 
का बह वाक्य मैं स्त्री-अरीर को देव मन्दिर तुल्य पवित्र मानता हूँ. चरितार्थ होता 
है! दिवेदोजी के उपव्यारों में नाटकीयता एवं प्रबन्धात्मक कौशल प्रचुर रूप में पाया. 
जाता है। .शैलो पाण्डित्यपूर्ण एवं प्रांजल है | प्रायः भौतिक एवं आध्यात्मिक चिन्तन 
का सामंजस्य ही उनकी कृति की प्रमुख विशेषता है। इच्छाशक्ति, क्रियाशक्ति एवं 
ज्ञानशक्ति की जिप्न त्रणी की ओर मैंने आरम्भ में संकेत किया है वह द्विवेदीजी को 
. इसी मनोवृत्ति का पश्चियक हैं। उपन्यास के अच्त में “मैना' अर्थात्‌ क्रियाशक्ति का 
'उन्होंने परित्याग कर दिया हैं। अच्छा होता वे उसे 'पुनः अजित करके अन्य कोई ' 
सामाजिक आत्मकथात्मक उपन्यास/ प्रस्तुत करते द 
बाणभट्ट को आत्मकथा के निर्माण में द्विवेदीजी ने ऐतिहासिक वातावरण को 
सजीव एवं विश्वसनीय बनाने के लिए तत्कालोन संस्कृत काव्यों का साक्ष्य पाठकों के 
सम्मुख रखा है पर चारुचन्द्रलेख में वह इसलिए संभव नहों था किःइसकी कथा सामग्री . 
जिस काल को आधार मानकर संग्रहीत है वह साहित्य और संस्क्ृति के छिए संकट 
का काल था | तुर्को के प्रभाव में भारतीय राजनीति बड़ी तेजी से परिवर्तित होती जा. 
रही थी । इस राजनैतिक अस्थिरता के काल में जिस निराशामय वातावरण की सृष्टि 
हुई थो और परिणामस्वरूप सम्‌चे उत्तर भारत में जिस प्रकार नाथों और सिद्धों का 
विस्तार बढ़ चला था उन्तके मूल कारणों का स्वाभाविक सप्राण विवेचन करना ही 
उपन्यासकार का इसमें अभीष्ट रहा है। पर उसने अपनी परम्परागत साहित्य को 
गतिविधियों की उपेक्षा नहीं की हैं। संस्कृत के सुभाषित पद्यों की आत्माएं अपनी 
स्वाभाविक छठा के साथ उपन्य्स में वर्तमान मिलती हैं। एक इलोक तो ट्विवेदीजी को - 
इतना प्रिय है कि उन्होंने इसे नाटो माँ से इस उपन्यास में अनेक बार गवाया है, जिसे 
देखकर हिन्दी के सरस कवि “मंडन' आँखों के सामने खड़े हो जाते हैं । 
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चारु-चन्द्र-लेख (] ११७ 


_ गताहूं कालिन्दीं गृहललिल माने तु मनसा 
 घनोद्धूर्णमेंबैंगंगनममितों. मेदुरमम्‌त । 
म॒शं घारासाररपतमसहाया “ल्षितितले. . !. 
जयत्कू गृहण्मन्‌ पटुनटकछा कोपि चपल: ॥ ा 
'. ( चा० च० छेख से उद्धृत ) 


अलि हां तो गई जमुना जल को सो कहा कहां वीर विपत्ति परी। 
घहराय के कारी घटा उनई, इतनेई में गागरि सोस धरी॥ 
रपल्यो पग, धाट चढ्यों न गयो, कवि भंडन हूँ के विहाल गिरी । 
चिरजीवहु नन्द को बारों अरी, गहि बांह गरीब ने ठाझ्लो करी ॥! 
बाणभट्ट की आत्मकथा” में जिस प्रकार भगवान्‌ मंडन वाराह की मूर्ति का 


प्रयोग प्रतोकात्मक ढंग से किया गया हैँ, उसो प्रक्रार उपयु क्त संस्कृत-श्लोक का प्रवोग 
इस उपन्यास में हुआ हैं । 


] 


देश-काल और बातावरंण--- 


चारुचन्द्रछेख में वणित घटनाओं की ऐतिहासिकता प्रमाणित करना कठिन है । पर 
उनके सम्बन्ध में यह भी नहीं कहा जा सकता कि इतिहास से उनका विरोध हैं। जिस 
काल को आधार बनाकर इस उपन्यास की रचता हुई है वह ऐतिहासिक दृष्टि से 
संक्रान्ति अथवा अन्चकार का काल था| देश में चली आ रही हिन्दू राज-व्यवस्था 
पूर्णतः: लड़खड़ा चुकी थी और देश की सीमाओं को लाँधकर यवनः राजनीति को घुसपैठ 


शुरू हो गयी थी । दिल्‍लीइवर पृथ्वीराज चौहान आन्तरिक कलह के कारण परामृत 


हो देश की सीमा से बाहर जा अपने को महाकाल को अपित कर चुका था। कन्नौज 
के जयचन्द भी नहीं रहे और 'महोबा के परमर्दिदेव का भी सूर्य अस्त हो चुका था। 


प्रस्तुत उपन्यास में द्विवेदीजी ने बारह॒वों शताब्दी के उत्तर भारत के धामिक, सामा- 


जिक, आर्थिक एवं राजनैतिक पक्षों को मात्र सुक्ष्म ढंग से चित्रित करने का सफल 
प्रथत्त किया है | संकट के इस युग में तुर्कों के निरन्तर होनेवाले आक्रमणों से एक 
आतंक का वातावरण सर्वत्र व्याप्त था तथा मन्दिर और विहार ध्वस्त हो चले थे । 
सामान्य जनता निराश हो चली थी और कर्म पर से लोगों का विश्वास उठने छगा 
था । देश के सामने ऐसी स्थिति क्‍यों आयी ? इसके मूल में पैठकर' द्विवेदाजी ने समाधान 
हूँढ़ने का प्रयत्न किया है। हिन्दू राजाओं के पारस्परिक कलह एवं उतको विलासो 
वृत्तियों ने देश को पतन के गत तक पहुँचाया । राजाओं की निरंकुशता, उनकी नारो- 


विषयक दुर्बलता, आंतरिक युद्ध का कारण बनती रही और प्रजा के मन में उनके प्रति 


आदर का भाव समाप्त हो चला था । यही कारण था कि विदेशी आक्रमणों के समय 
बह तटस्थ हो परामृत हुई ।' । हे क्‍ रा 


ब 





११८ एा उपन्यासकार आचार्य हजारीग्रसाद द्विवेदी 
विकल्प के रूप में द्विवेदीजी जिस व्यवस्था का समर्थन करते हैं उसकी ही 
. अभिव्यक्ति इस उपन्यास में आये उनके ऐतिहासिक और कल्पित पात्रों के माध्यम से 


हुई है। परमदिदेव और उनके इतिहास-प्रसिद्ध वीर आल्हान्‍्ऊदल के यश-गायक _ 


राजंकवि जगनिक, परमदिदेव के पतन के बाद सातवाहन की सभा में आश्रय पाते हूँ । 


इस घटना की पष्टि इतिहास द्वारा भले ही न हो पर यह कल्पना इतिहास विरुद्ध हैं, 
ऐसा भी नहीं कहा जा सकता । युद्ध में जगनिक की मृत्यु का कहीं कोई उल्लेख नहीं 






हुआ है । अतः इसको पुर्ण सम्भावना है कि वे हिन्दू राजाओं के पतन के बाद भी 


जीवित रहे । इस्ची प्रकार जयतिचन्द्र के पतन के बाद उनके यशस्बी मन्‍्त्री विद्याधर 
का भी जीवित रहना तथा राजा सातवाहन के साथ मिलकर दिल्‍ली के सुल्तान को 
मार भगाने का प्रयत्न करना इतिहास विरुद्ध नहीं । पौरुषहीनता के इस काल में बचे 


कुछ इतिहास पुरुष यदि इतिहास की भूलों को सुधारकर नये संघर्ष का शुभारम्भ 


करते हैं तो उसे इतिहाससम्मत मान लेने में किसी को कोई आपत्ति नहीं हो सकती । 
एक ओर जहाँ इस उपन्यास के ऐतिहासिक पात्र अपनी उपस्थिति से हिन्दू राजाओं 
द्वारा की गयी ऐतिहासिक भूछों की साक्षी के रूप में प्रस्तुत हो देश के नवनिर्माण की 
नये सिरे से कल्पना करते हैं, वहीं दूसरी ओर चन्द्रढेखा और मैना ऐसी कल्पित नारी 
पात्रों के द्वारा' जिस आदर्श की सृष्टि की गयी है उसकी आबश्यकता.उस समेय देश को 
थी । सातवाहत को जिस प्रकार चन्द्रछेखा ऐसी नारी मिली उसी प्रकार यदि पृथ्वीराज 
के लिए संयोगिता प्रे रणादायिनी होती तो देश का इतिहास[ही दूसरा होता । 


लगता है हिवेदीजी इस उपन्यास के माध्यम से इतिहास के इसी तथ्य की ओर 
इशारा करना चाहते हैं । उपन्यास में चंद्रलेखा के द्वारा सैनिकीं को द्विवेदीजी ने जो 


अत्यन्त ओजपूर्ण उद्बोधन दिलाया है उससे तत्कालीन राजनैतिक परिस्थितियों पर 
पूर्ण प्रकाश पड़ता है ।--वीरो, अपनी मांतृभूमि को रक्षा किसी जाति विशेष का 


पेशा नंहों है, वह सबका जुन्मसिद्ध अधिकार और विधिविहित धर्म है। तुम्हारी आँखों 
के सामने देखते-देखते सारा देश हत-दर्प, छिन्‍्न-विच्छिन्न और पराजित दिखाई दे 


न जद 


रहा है, उसके मूछ में यह भावना हैँ ।'”“सारा समाज घम की झूठी कल्पना के कारण 


जर्जर हो गया हैं, शतधा विच्छिन्न हो गया है, आत्मगौरव की भावना से हीन हो 
गया है। युद्ध में सफलता तभी मिल सकती है जब समूची प्रजा में आत्मगौरव और 
प्रतिरोध की भावना उत्पन्न हो ।*“'जब तक प्रजा निश्चित रूप से नहीं समझ पाती, 


तब तक जब कभी जो कोई चाहेगा उसे परास्त कर देगा। मेरा उद्देश्य है हमेंशा के . 
लिए युद्ध समाप्त कर देना। सीमसानन्‍्त के उस पार से दस्यु पददलित और पराजित 


करने का स्वप्न देखते हुए बार-बार आक्रमण कर रहे हैं। उनके मन सें यह धारणा 
बद्धमल हो गयी हे कि इस देश की प्रजा को वे आसानी से निगल जायेंगे और पत्ता 


' छेंगे, जिससे संसार भर में युद्ध का घिनौना भाव होता है, सहर््ों अनाथ और पंगु, 
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बालंक और वृद्ध, श्रमण और ब्राह्मण, बेटियाँ और बहुएँ भृत्यु एवं अवमानना की 
शिकार होती हैं । हमें कुछ ऐसा करणा है कि सारी प्रजा दु्भद्य चद्टाय की तरह एक हो 
 ज्ञाय और किसी को उसकी ओर आँख उठाने का साहस हो न रहे । वोरों, पश्चिम 
द्वार के कपाट रूप शाकम्भरों नरेश “पृथ्वीराज समाप्त हो गये, उत्तरापय के एकछत्र 
सम्राट दलयंगुर महाराज जयतिचन्द्र बाल की भीत को तरह ढह गये और प्रबल परा- 
. क्रमी चदेल नरेश परमदिदेव बिदेशों आक्रमण की आँधो में कुलद्रुम को भाँति भहरा 
गये । इतनी बड़ी पराजय के बाद किस बल पर अवन्तिका के क्षोण बल राजा सात- 
वाहन दुर्गतिप्रस्त प्रजा की रक्षा का साहुख कर सकते हैँ ? चारो ओर केबल अन्धकार 
ही अन्यकार दिखाई दे रहा है ।' ' “ 
इस प्रकार द्विवेदीजी ने अत्यन्त कंलात्मेकता के साथ चद्धकज्ञा के इस कथन के 
माध्यम से न केवल तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों का वणन ही किया है बल्कि 
उनके मूल में वर्तमान च्ुटियों को ओर स्पष्ट संकेत भी किया है । 


पौरुषहीनता के इस काल में यह अत्यन्त स्वाभाविक था कि समाज में मिथ्याइम्बर 
धामिक अन्धविश्वास और अतिचार की भावना बलवती होती । यही कारण हैँ कि 
इस उपन्यास में द्विवेदीजी ने चन्द्रलेखा द्वारा रसमर्दन की प्रक्रिया, तत्पश्चात्‌ महामाया . 
त्रिपुर भरवी का अपने पिशाच, श्ुंगाल, गीध आदि के साथ प्रवेश और उनका नागनाथ 
प्र आक्रमण, त्रिपुर भरवी और गोरखनाथ के बीच वाद-विवाद, वायु संयमन द्वारा 
हठयोग साधना तथा खेचर सिद्धि का वणन, अनग वच्च की शव-साधना, बौद्ध एवं 
शाकत तन्त्रों को शक्ति, मान्यताओं में समानता, गोरक्षा और कुण्डलिनी योग एवं सहज 
समाधि का व्यापक वर्णन करके तांचिक वातावरण की सृष्टि की है । 

. यह काल तन्त्र-साधना के लिए जितना अनुकूल वातावरण प्रस्तुत करनेवाला था 
उतता ही निराश जनमानस में इसके द्वारा भक्तिभाववा का भी विकास हुआ । हिवेद 
जी ने नटी माता के द्वारा तत्कालोन भक्ति सम्बन्धी गतिविधियों का भी चित्रण क्रिया 
. है। अतः इसमें संदेह नहीं कि ट्विवेदीजों ने इतिहास के एक ऐसे कार को इस उप- 
न्यास में अत्यन्त सजीव रूप में प्रस्तुत किया हैं जिसके सम्बन्ध में लिखित प्रामाणिक 
सामग्री का अत्यन्त अभाव है । ह 

चरित्र-चित्रण 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह उपन्यास उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना कि 
उनके अन्य उपन्यास । इसमें ऐतिहासिक और अनैतिहासिक दोतों प्रकार के पात्र हैं । 
चन्द्रलेखा, जल्हण, करनाटकी, गोरखनाथ, सीदो मौला आदि ऐतिहासिक, पात्र हैं तथा 
बोधा, मना और विद्याधर आदि काल्पनिक | उपन्यास के सभी चरित्रों में मानवीय 
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पाया है । 
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अनुभतियों का अभाव दीखता है। उपन्यास में सिद्ध साधना का इतना बाहुल्‍य है कि 
उसमें चरित्रों की स्वाभाविकता खो गयो. है । मंत्र ऐसे एकाध पात्रों को छोड़कर सभो 


पात्र उपन्यासकार के विचारों से अत्यन्त दबे होने के कारण अपनी स्वाभाविकता खो 
बैठे हैं। पात्रों में अर्न्तद्न्द्दों को सृष्टि करने की ओर द्विवेदीजी की रुचि विशेष रही है 


जिससे अधिकांश चरित्रों का निर्माण मनोवैज्ञानिक आधार पर हुआ है। उपन्यास के . 


_ अधिकांश पात्र अपनी निजी विद्येषताओं के साथ प्रस्तुत किये गये हैं ।, विद्याघर कूट- . 


नीतिज्ञ के रूप में, धीर शर्मा विद्वान के रूप में, सीदी मौला प्रगतिवादी विचारक के. 


 हूप में, चन्द्रलेखा सौन्दर्य एवं प्रेरणा के प्रतीक के रूप में, राजा सातवाहन, शूर एवं 


उदार पति के रूप में, वटी माता भक्ति के रूप में, बघेला राजपुतों आन के रूप में 
था मेनसिह बुद्धि, सेवा, साहस और बल के प्रतीक के रूप में उपन्यास में प्रस्तुत 


हैं। समचे उपन्यास में इन पात्रों को अपने लक्ष्य को ओर घुमते दिखलाया 


गया है । 
सातवाहन यद्यपि इस उपन्यास का नायक है, फिर भी उसके चरित्र का 
विकास जितने स्वतंत्र रूप में होता चाहिए था, नहों हो पाया है । उपन्यास के अन्य 
पात्रों की अपेक्षा उसका व्यक्तित्व निष्क्रिय है और एक बोर में जिस प्रकार की निर्णय- 
शक्ति की आवश्यकता होती है उसका इसमें अत्यन्त अभाव है। वह अपने सहयोगी 
पात्रों पर इतना आश्रित हो जाता हैं कि उसका कोई स्वतंत्र व्यक्तित्व ही नहीं बनने 


सातवाहन की सी ही स्थिति उपन्यास को नायिका चब्दलेखा की भी हैं। 
उसका जीवन अन्तंद्वन्द् की एक विचित्र कहानो बनकर रह गया है । उपन्यास के 


आरम्भ में चन्द्रंलेखा के व्यक्तित्व में उपन्यासकार ने जिस तेज का समावेश किया है 
हु तेज धामिक साधनों के चक्कर में पड़कर ऐसा नष्ट हुआ कि उससे उसका व्यक्तित्व 


ही विक्ृत हो गया । इस सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि रानी चन्द्रलेखा 
उपन्यास का एक ऐसा पात्र है जिसे उपन्यासकार ने विविध प्रयोगों के लिए चना है । 
अतः उसमें स्वाभाविकता हूं ढ़ना उसके साथ अन्याय करना हैं । 

चन्द्रलेखा की अपेक्षा सैना का चरित्र अधिक स्वाभाविक बन॑ पड़ा है । डेढ़ 
वर्ष की अवस्था में ही मैना देवदासी के रूप में मंदिर को दी जा चुकी थी जहाँ से 


लाकर नटी माता ने अपने आश्रम में, उसका पालन-पोषण किया । बोधा प्रधान की 


प्रेरणा से उसने पुरुष वेश में मैंन सिह बनकर देश के विभिन्न अंचलों में जाकर सेना 
संगठित करने का कार्य क्रिया । मैना का समूचा जीवन त्याग, तपस्या, सेवा, शौर्य- 
साहस और सुझ-बूझ से भरा पड़ा है जिससे राजा सातवाहन प्रभावित हुए बिना नहीं 

रहते । एक ओर जहाँ उसमें ओत्मसमर्पण को भावना का प्राधान्य हैं वहीं दूसरी ओर .. 

उसमें ऐसी प्रबल इच्छा शक्ति का विकास हुआ है कि कठिन से कठिन परिस्थितियों में 
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जी न तो वह विचंलित होती हैं और न तो तांत्रिक अतिचार आदि का उसपर प्रभाव 
पढ़ता है। अपने को दलित - द्वाक्षा की तरह क्षरि करदेने वाली दुंदम जिजीविषा से 
"पूर्ण मैवा इस उपन्यास मे इतनी महान बन जाती हैं कि सहृदय पाठक उसे भूल 
नहीं पाता 
नदी माता सहज भाव से भक्ति करन वाली एक अनुभवी नारी हैं जो जयति- 
चन्द्र के यहाँ नर्तकी रह चुकी हैं और उनके राज्य के नष्ट हो जाने के बाद जंगल में 
कृटो बनाकर भर्क्ति-भावना मे लीन रहती हैं । आश्रम सम्यता के अनुरूप नटों माता 
ने आश्रम के आध्यात्मिक वातावरण मे मैना का पालन-पोषण कर उसे एक एंसा 
व्यक्तित्व प्रदात किया जो यथावसर अपन सबल व्यक्तित्व के साथ राष्ट्हित में समर्पित 
हो जाता है । अतः नटी माता भक्ति की एक प्रतिमूर्ति हैं जो मैंना के माध्यम से सामा- 


जिक गतिविधियों में सक्रिय योगदान करती हैं. । 

सीदी मौला के माध्यम से मंगोलों की परम्परा, रहन-सहन साधना-पद्धति 
तथा उनकी आक्रमण शा क्त, आदि का वणन भ्रस्तुत किया गया है। सिद्ध साधक सीदी 
मौला. एक ऐतिहासिक पात्र हैं. जिनके साध्यन से उपन्यासकार ने बौद्ध एवं शाक्त 
तांत्रिक सम्प्रदाय की वीभत्सता यौगिक साधनों एवं चमत्कार प्राणायाम एवं रसायन 
योग आदि को प्रस्तुत किया है। उपन्यास का यह एक फक्‍्कड़, बेफिक्र निदन्द्र एव 
दूरदर्शी पात्र हैं । 

विद्याधर भट्ट एक एंसे तेजस्वी चरित्र के रूप म॑ अस्तुत किये गये हैं जिनकी 
तेजस्विता के सामने राजा भी ह॒तप्रभ रहे जाता है। ज्योतिष और सिद्धियों में 
विश्वांस रखते हुए भी विद्याधर भट्ट धीर शर्मा की भाँति ज्योतिष म हो जीनेवाले 
पात्र नहीं, बल्कि राजनीति रणनोंति और कूटनीति में अच्छी पैठ रखनेवाले हैं । 
इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि विद्याधर भट्ट इस उपन्यास के अन्य पात्रों से 
कुछ भिन्न उपन्यासकार के व्यक्तित्व को प्रकट करनेवाले हैं । 

.. ब्ोधा, घीर शर्मा, अमोघ वज्च, अशोकचल्ल, जल्हा, अक्षोस्‍्य भेरव, अलहना 

बघेला, विष्णुप्रियां तथा तापम्तबाला आदि अन्य पात्रों के माध्यम से द्विवेदीजोी न 
उपन्यास में तंकालीन सामाजिक सांस्कृतिक एवं धार्मिक चेतना को प्रस्तुत करन में 


सहायता छी हैं । 











... १० पुननवा 


प्रकाशन क्रम में बाणभद् की आत्मकथा” और चारुचन्द्रलेख' के पश्चात्‌ 
पुननंवा' आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी का तीसरा उपन्यास हैं। 'बाणभट्ट को आत्म- 
कथा” और चारुचन्द्रलेख” में विशेषकर बाणभट्ट की आत्मकथा” ऐतिहासिक भित्ति पर 
कल्पना के रंगीन चित्रों द्वारा निसित है। ये काल्पनिक चित्र तत्कालीन साहित्य की 
.. सहायता से अतीत को वर्तमान के संदर्भ में प्रस्तुत कर उपन्यास के सांस्कृतिक मूल्यों 
. की स्थापना में योगदान देते हैं। . द्विवेदीजी ने अपनी विशिष्ट औपन्यासिक शैली के 
द्वारा बाणभट्ट की आत्मकथा! और “चारुचन्द्रलेख' में प्रस्तुत घटनाओं एवं मानवम्‌ल्यों 
को जो विश्वसनीयता श्रदान की हैँ उससे इन उपन्यासों को ऐल्हिसिक उपन्यास की 
संज्ञा देना अनुचित नहीं जान पड़ता । इब सांस्कृतिक उपन्यासों को अधिकांश समीक्षकों 
ने ऐतिहासिक उपन्यास की कोटि में रखा है।' पुनर्नवा उपन्यास की स्थिति इन दोनों 
उपन्यासों से भिन्न है। इसे देखने से स्पष्ट जान॑ पड़ता है कि इस बिन्दु पर पहुँचकर 
« आचाय द्विवेजी का उपन्यास शिल्प तथा उनके द्वारा प्रस्तुत मानव मूल्य नयी दिशा 
की ओर उन्मुख हुए हैं। बाणभट्ट की आत्मकथा और चारुचन्द्रलेख' में कथामुख 
ओर उपसंहार जोड़कर जिस औपन्यासिक छल को शिल्प का अविभाज्य अंग बनाया 
गया था, उससे पुनर्नंवा बिल्कुल मुक्त है। पुनर्नवा? की कथा का आरम्भ बिना किसी 
भूमिका के उपन्याक्षकार ने स्वर्य इस उपन्यास के एक प्रमुख पात्र देवरात के परिचय 
: से किया है। “देवरात साधु पुरुष थे । कोई नहीं जानता था कि वे कहाँ से आकर हल- 


द्वीप मे बस गये थे । छागों में उनके विषय में अनेक प्रकार की किवदन्तियाँ थीं । इस 
प्रकार आरम्भ कर द्विवेदीजी देवरात का एक रुम्बा परिचय दे जाते हैं । उपन्यास 


को कथा के देवरात सूत्रधार हैं और लगातार छः सर्गों तक उनका वर्चस्व बना रहता. 
हैं । इस कथा की सीमा के भीतर लगभग उपन्यास के' उन सभी पात्रों का प्रवेश अथवा , 


उल्लेख हो गया हैँ जिनकी सहायता से आगे चलकर उपन्यास की कथा में गति अथवा 
पूर्णता आती हैँ । उपन्यास को कथा साधारण व्यवधान के साथ निरंतर आगे बढ़ती 


रही हैं और यथासमय उसमें आवश्यकतानुसार छोटे-बड़े तथा नये-पुराने पात्र आकर 
मिलते रहे हैं। कुछ काल के लिए उपन्यास के इयामरूप” और गोपाल अग्रयंक जैसे ' 
महत्वपूर्ण पात्र दृश्य से ओझल हो जाते हैं अवश्य, पर वे पाठकों के मन में किसो विशेष 
कुतूहल वृत्ति की सृष्टि नहीं करते, क्योंकि उपन्यास के कथा प्रवाह में कोई गतिरोध 
. नहीं आने पाया है। इसके विपरीत “बाणभट्ट की आत्मकथा की सुष्टि विचित्र रहो है ._ 
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कि जिसमें प्रस्तुत प्रत्येक महत्वपूर्ण पात्र एवं घटनाएँ अपने में रहस्य छिपाये रहती हैं. 
और कथा की बुनावट इतनी सघन उलझी हुई है कि पाठक की उत्सुकता कहॉ-कहीं तो 
सीमा का अतिक्रमण करने के लिए भी उतावली हो जाती है । कथा का विकास भी 
सहज ढंग से उत्तरोत्तर आगे नहीं बढ़ा है बल्कि कथा स्मृति के आधार पर बराबर 
आगे-पीछे भायती रही है। पाठक जब तक उपन्यास समाप्त नहों कर लेता उसको 
बहुत सी उलझनें सुलझ नहीं पातीं और न तो उसकी जिन्नासा वृत्ति को ही तृप्ति मिलती 
है । इतना तो नहीं पर “चारुचन्द्रढेख' की कथा-सुष्टि की भी स्थिति ऐसी ही है । 
आत्मकथात्मक हैलो के सिद्धहस्त खस्रष्टा द्विवेदीजी ने शिल्प की इस चारुता से पुनर्नवा 
उपन्यास को मुक्त कर दिया हैं जिससे सहृदय पाठक बिना किसी तनाव के सहज भाव 
में आश्वस्त हो पनर्नंवा की कथा का रसास्वादन करता है। पुननंवा की कथात्मकता . 
पात्रों के माध्यम से मूल्यों एवं ऐतिहासिक रस की यदि सहज सृष्टि कर पाने में द्विवेदी 
जी सफल न हुए होते तो बाणभट्ट की आत्मकथा और "'चारुचन्द्रलेख' के विज्ञ एव 
सहृदय पाठकों को बड़ी निराशा होती । जिन सामाजिक मूल्यों एवं सांस्क्रतिक दृष्टियों 
की अदप्त सष्टि द्विवेदीजी ने अपने आरम्भिक दो उपन्‍न्यासों में की थी, लगता हैँ अब 
वे उनका' खुलासा करना चाहते थे । अपने पराने पात्रों एवं आद्शों को जिस बिन्दु पर द 
ग्रेड़कर उनके आरण्भिक दोनों उपन्यास पर्णता पर पहुँचने के पूर्व ही समाप्त हो गये 
थे अथवा अनावश्यक रूप से जिन प्रइनों को उठाकर टाल दिया गया था, लगता हू 
पुरर्नवा में द्विवेदीजी का उपन्यासकार साहस कर समाधान तक पहुँचने की चेष्टा करता 
है। चेष्टा शब्द का व्यवहार मैं जानबुझकर कर रहा हूँ। मेरा संकेत स्त्री-पुरुष के 
विवाहित और अविवाहित प्रेम-प्रसंगों से है जो हिवेदीजी के सभी उपन्यासों के 
प्रतिपाद्य का मूल बिन्दु रहा है। पुनर्नवा में साहसपरूर्वक उपन्यासकार ने पात्रों को 
आगे बढ़ने दिया हैं पर कोई निश्चित परिणाम निकलने के पूर्व ही वे अपनी 
पुरानी पद्धति के अनुसार उपन्यास को समाप्त कर देते.हैं। इतना अवश्य हैं कि 
इसमें समाधान के संकेत अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट हैं। पुरुष पात्र इसमें भी संकोचनशील 
हैं पर नारियाँ अपेक्षाकृत अधिक साहसशीला हैं और सूक्ष्म दृष्टि से यदि विचार किया 
जाय तो जहाँ तक संस्कृति के मल स्वर का सम्बन्ध है, सभी उपन्यासों का एक जैसा 
है । कैवल प्रस्तुतोकरण और भंगिमा में परिवर्तन दिखलाई पड़ता है जिसको चर्चा मैं 
अन्यत्र करूँगा । झट न्‍ 


यहाँ इतना कह देना मेरा उद्देश्य है. कि शैली, भाव एवं भाषा सभी दृष्टियों 
से पुनर्नवा के उपन्यासकार में बदलाव आया है । इतिहास के नाम पर यज्ञसेन, समुद्र- 
गुप्त, रुद्रसेन एवं चन्द्रसेन जैसे प्रमुख पात्रों के नामोल्लेख के सिवा और कुछ नहीं है । 
अपनी शैली मात्र से द्विवेदीजी ऐतिहासिकता का आभास कराने में सिद्धहस्त हैं जिससे 
इस उपन्यास की कथा में भी ऐतिहासिकता का पूर्ण'आभास पाठक को होता है जबकि 




















2२४ [7] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


 ऋलपना के विछास से ही इतिहास के विविध काल खण्डों को देशकाल और स्थान की 
सीमा का विचार किये बिना उन्होंने पस्ंवा की कथा में इस प्रकार ढाल दिया है कि 
पाठक सम्मोहित होकर संगति और असंगति का विचार किये बिना उसे ग्रहण करने 
'लूग जाता है | इस उपन्यास में कुषाण राज्य के पतन से लेकर समुद्रगुप्त की दिग्विजय... 
तक के समय को आधार तो बनाया गया है पर पात्रों तथा उनसे सम्बन्धित घटनाओं 
को इतिहास की अपेक्षा लोक जीवन में सुराज्नोित लोक कथाओं तथा प्राचीन संस्कृत : 
साहित्य के सदर्भों से हो अधिक ले लिया गया हैं। इतिहास और कल्पना का समन्वय 
करने में ट्विवेदीजी को अपने सभी उपन्यासों में सफलता मिली है और पुननंवा भी 
इसका अपवाद नहीं इसमें प्रस्तुत काल्पनिक घटनाओं को इस कोशछ के साथ 
'द्विवेदीजी ने उपस्थित किया हैं कि इतिहास हीं भी उनका विरोध नहीं दिखता । 
जैसा कि मैंने ऊपर संकेत किया है कि कुछ इतिहास प्रसिद्ध महापुरुषों को ऐतिहासिकता 
का आभास कराने के लिए उपन्यास में महत्वपूर्ण बिन्दु पर प्रतिष्ठित किया गया है, 
पर ऐतिहासिक कंकाल में मांसलछता एवं जिजीविषा को सृष्टि करनेवाले प्रमुख पात्र 
गोपाल आर्यक, 'श्यामरूप', मंजला, मणाल , “चन्द्रा, सुमेर काका, चन्द्रमौलि' तथा 
“माढ्ग्यः आदि काल्पनिक हैं। राजा के सभापतित्व में मंजुलो का नृत्य, मंजुला का 
देवरात के घर जाना, देवरात के ,आश्रम में गोपार आयंक, श्यामरूप एवं बाद में 
मृणाल मंजरी का पलना एवं शिक्षा लेता, इयामरूप का पाठशाला से नट्मण्डली के 
साथ भाग जाना और वहाँ माँदी से उसका परिचय होना, माँदो और ह्याम रूप के. 
बीच उत्पन्न प्रेम को लक्ष्य. कर इस भय से कि मांदो कहीं हाथ से निकल न जाय, 
नटमंडली के सरदार जम्मल का माँदी'को गणिका के दलाल के हाथ बेच देना और 
श्यामरूप का माँदी को खोज में निकर पड़ना, चन्द्रा का गोपाल आयक के पीछे 
पड़ता और लोकापवाद के भय. से आयक का छिपना आदि उपन्यास के प्रमुख 
काल्पनिक प्रसंग हैं। इन घटनाओं को द्विवेदोजी ने ऐसे ढंग से कथा में बुन दिया है 
कि कहीं भ्री इतिहास की रेखाओं से उतका रंग अलग होता नहीं दिखता 


बाणमद् की आत्मकथा उपन्यास का शोषक व्यक्तिपरक था पर चारुचन्द्रलेख 
से लेकर अनामदास का पोथा' तक के तीनों उपन्यासों का शीर्षक मावपरक है । यद्यपि 
बाणभट्ट को आत्मकथा का बाणभट्ट जिन मूल्यों का प्रतीक है यदि उसे दृष्टि में रखा 
जाय तो उंसे भी भावपरक शीर्षक की कोटि में लाया जा सकता हैँ। इस उपन्यास 
का शीर्षक 'पुनर्नवा” इसलिए व्याख्या की अपेक्षा रखता है कि इसे दृष्टि में रखकर ही 
: उपन्यासकार ने मूल्यों की, न. केवल नृतन व्याख्या ही की है बल्कि उन्हें स्वीकार करने 
का आग्रह भी किया हैं | औषधिशास्त्र में पुनर्तवा एक ऐसी वनस्पति का नाम है जो 
अनेक रोगों में औषधि का काम करती है। देहात में इसे 'गदहपुन्ना कहते हैं । एक 
खुहावरा प्रसिद्ध है-- देश की दवाई गदहुपुन्ता । यह फोड़े की अचूक दवा है। 


हे 
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प महावरे से जो ध्वनि निकलती हैं इससे उसको सर्वसुलभता एवं उपयोगिता पर 


प्रकाश पड़ता है। मैं बलपुर्बंक यह नहीं कहता कि आचार्य द्विवेदी'ने अपने उपन्यास 


का नाम जब पनर्नवा रखा तो उन्हें इससे प्रेरणा मिली होगी और मिलो हो तो कोई 


आब्चर्य नहों । द्विवेदीजी के अध्ययन का क्षेत्र विशाल था, अनुभव एवं अध्ययन क्रम 
में आये साधारण से लेकर असाधारण तक की सभी वस्तओं का वे उपयोग बड़ा हो' 


चांस्तापर्वक अपनी रचनाओं में कर लिया करते थे। द्विवेदीजी का कहना हूँ -- 
अगर निरन्तर व्यवस्थाओं का संस्कार एवं परिमार्जत नहीं होता रहेगा तो एक दिन 
व्यवस्थाएँ तो टटेंगी ही, अपने साथ धर्म को' भी तोड़ देंगी । यह एक अत्यन्त सरल,. 
सुलभ एवं उपयोगी: सिद्धान्त है जिसे जीवन में उतारने के लिए बहुत भटकने को आव- 


. इयकता नहीं है । शरीर व्याधि को बनाये रखना और सहज सुलूम औपशि गंदहपुन्ना! 


का उपयोग न करना शरीर को संकट में डालना है। समाज रूपी शरीर को भी 
व्याधियों से बचाने के लिए युग की प्रासंगिकता को सहज ही स्वीकार करने की आव- 


- श्यकता हैं अन्यथा उसका परिणाम व्यक्ति और समाज दोनों के लिए भयंकर होगा । 


पननंवा' शीर्षक का सार्थक प्रयोग सामाजिक जीवन की. विभिन्‍न अवस्थाओं के लिए: 


' सदैव उपयोगी है। मेंने इस शब्द को वनस्पति के साथ इसलिए जोड़ना चाहा हैँ कि 
. समचे उपन्यास में आये विविध प्रसंगों को सही ढंग से समझने के लिए शीषक की 


व्याप्ति को दृष्टि में रखना समीचीन होगा। फिर से नया करना पु]ननंवा का शाब्दिक अर्थ 
है जिससे स्पष्ट है कि प्राचीन को फिर से नया करना अर्थात्‌ हिवेदीजी के शब्दों में कहें 
तो बासी को ताजा करमा हो इस शोष॑ंक के साध्यक्ष से उपन्यास का प्रमख प्रतिपाद्य 
नुष्य प्रकृति का महत्वपूर्ण चेतन तत्व है। प्रकृति स्वयं नित्य नवीन परिवेश 
धारण करती रहती है। वह प्राचीनता की कंचुल. उतारकर नवोन बनती रहती है 
इसलिए विकासमान है। उसम्तके जड़ तत्व जिसमें परिवर्तनशीलता नहीं है वे निरन्तर 
घिसते-पिटते रहते हैं और एक दिन अपना अस्तित्व समाप्त कर बैठते हैं। मानवोध 
सृष्टि को इस जड़ता से पुनर्नवता हो बचा सकती हैं। देवरात ऐसे तेजस्वी महापुरुष... 


अपनी ब्रिय पत्नो श्भिष्ठा को खोकर ऐसे जड़ीभूत हुए कि उन्होंने राज प्रासाद को छोड़- 


कब 


कर हलढद्वीप में आश्रम को शरण ले ली। यदि उन्होंने मंजुछा के रूप में अपनी प्रिय: 
पत्नी शर्मिष्ठा की छाया न देखी होती और पुनर्नवा के सिद्धान्त को न आयत्त किया. 
होता तो वे जड़ीमत हो जीवित मृत रहते । पुननंवा की इस प्रक्रिया में जीवन से भागे: 
महापुरुष देवरात को पुनः अपने आश्रम जीवन को मल्लशाला से छकेकर पाठशाला तक- 
ले जाना पड़ा तथा उन्होंने गोपाल आर्यक, श्याम रूप तथा मृणाल मंजरों जैसे उपन्यास 
के महत्वपूर्ण पात्रों को गुरु की गरिमा एवं पिता .का वात्सल्य देकर जो पुनः नतनः 
आदर्श गाहंस्थ जीवन का दायित्व संभाला वह इस उपन्यास में विचारणीय एवं स्पु 
णीय है । देवरात कहते हँ-- पुननवा देवी तुम नित्य नवीन होकर मानस पटल पर: 





। 
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उदित होती हो । जानती नहों, किस मर्मवेदना को जगा जाती हो, किस बासी घाव को 


नया कर जाती हो । देवरात स्वयं मुरक्षा गया हैं. उसम॑ पुननवा के स्वागत करने की 
क्षमता नहों है'"*“*'पुनतवा बनकर नित्य आती रहो तुम्हारा थोड़ा कष्ट किसी को हरा 


कर जाय तो किसी को कया हर्ज है-? देवि | नहों तुम नित्य नवोत्र होकर हृदय में 


उतरा करो । नित्य नवीन होकर, पुनः-पुनः नवीन होकर मेरी पुनर्नवां रानी ।” इस 


प्रकार पनः नवीन, पुनः जागरित एवं पुनः जोवन्त होने की चेतना समूचे - उपन्यास में 
अनस्यत है| उपन्यास के अधिकांश प्रमुख पात्र इस चेतना से अभिभूत हो व्याकुछता 


का अनभव करते हैं । 


द्विवेदीजी के अन्य उपन्यासों की भाँति उपन्यास का नायक बिखरी घटनाओं को 


_ मणिमाला सूत्र की भाँति गूथने एवं कथा का आधार श्रस्तुत करने का काय॑ करता हूं 


और उपन्यास के प्रतिपाद्य को स्पष्ट करने में अन्य पात्रों एवं घटनाओं की भमिका 


अपेक्षाकृत महत्वपुर्ण होती है । प्रसाद के प्रमुख नाटकों की भाँति इनके उपन्‍्यासों में. 


भी नायक की समस्या है। नायक निर्णायक का मात्र आधार कथा भाग में उसको 
अधिकाधिक उपस्थिति है । इसी दृष्टि से पुनर्नवा उपन्यास का नायक होने का गौरव 
गोपाल आर्थक को दिया जा सकता हैं। जबकि इसमें देवरात, श्यारूप, चन्द्रा तथा 


मणालमंजरी ऐसे अन्य पात्र हैं जो उपन्यासकार के मन्तव्य को स्पष्ट करने एवं उप- 
न्यास को जीवन्त बनाने में अपेक्षाकृत अधिक सक्षम हैं। हिवेदीजी गोपाल आयक 


को इस उपन्यास का नायक बनाना ही चाहते हैं जिससे वे. उसकी दुबंछता को सबलता 


के रूप में प्रस्तुत कर उपन्यास के प्रत्येक मोड़ बिन्दु पर या तो उसकी चर्चा करतें 
हैं या तो उसे उपस्थित कर देते हूँ । गोपाल आर्यक व्यवध्थाओं में सुधार छाने में न 
तो रुचि रखता है और नतो उसे सफलता ही मिली है वह युद्धवोर, प्रेमवीर, 


आत्मसंयमी तथा साहसी सब कुछ है, पर रूढ़िग्रस्त लोकापवाद से डरता है। वह 
डरता ही नहीं रहता, कायरों की भाँति छिपता भी रहता हैं । आरम्भ में जब तक वह 


सीधे देवरात के प्रभाव में रहा, एक साहसी एवं क्रान्तिकारी पुरुष के रूप में उसका 


उदय हुआ । उसने वेश्यापुत्री मृणालमंजरी को धरपत्नी के रूप में स्वीकार कर अपनी . 
क्रान्तिकारिता का परिचय दिया, पर ज्योंही चन्द्रा प्रसंग उससे आकर जुड़ता है वह 
लोकापवाद के भय से भाग खड़ा होता है। उसकी सारी क्रान्तिकारिता ध्वस्त हो जाती 


- है । इस प्रकार इन विरोधी प्रवृत्तियों को उपन्यास नायक वीर गोपाल आयंक में ही 
. प्रस्तुत कर लगता हैँ .द्विवेदीजी उसके नायकत्व की उपेक्षा कर उसे अपने अभिनव 
प्रयोग के लिए चुन हेते हैं । लगता है वे उसके माध्यम से समाज में व्याप्त अवांछित 
परम्परा एवं स्वस्थ प्रगतिशोलता का संघर्ष दिखलाना चाहते हैं भौर इस उपन्यास के 
- लम्बे कथा भ्राग म प्रस्तुत यह संघर्ष यथास्थाव वास्तविक जीवन मल्‍यों की व्याख्या 
अस्तुत करते का अवसर प्रदान करता है । 
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द्वारा एकत्रित किये गये हैं । कालिदास के पात्र उपन्यास में. यथास्थान श्लक मारते 
. देखें जा सकते हैं । जिसने उत्तका अभिज्ञान शाकुल्तलम पढ़ा होगा उसे कष्व ऋषि के 
आश्रम की शकुन्तछ्ा पुननंवा की मृणालमंजरी में सहज ही दिख जायेगी | दुष्यन्त के 
पास भेजते हुए कण्व ऋषि की जो स्थिति अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ में हैं, पुत्रनवा में 
देवरात की स्थिति उससे भिन्‍न नहों । उपन्यास के उत्तराद्ध की उज्जयिनी में घटी 
घटनाएँ शूद्रक कृत मृच्छकटिक की थाद दिलाती हैं । लोरिक चन्द्रा जैसे उपास्यान से 
मुणा/लूमंजरों और चन्द्रा सर्वाधिक अभावित हैं । उपन्यास में व्चषित साहसी ' घटनाओं 
प्र भी इस उपाख्यान का अक्षण्ण प्रभाव हैं। नगर श्री मंजला जिससे कि एक प्रक्रार 
से उपन्यास का आरम्भ हो हुआ है, बौद्ध-काल में घटी वासवदत्ता की घटना, तथा 
ऋविकुल गुह रवीन्द्र वाथ टैगोर को अभिसार' कविता की याद दिलाती है। आचार्ये 
'देवरात के आश्रम में मंजुला का आना तथा देवरात को अपने घर आने के लिए 
आमंत्रित करना और देवरात का यह कहना कि यथावसर तम्हारों यह कामना परी 
होगी एवं नगर में महामारी के प्रकोप के अवसर पर रोगग्रस्त मरणासन्‍्न मंजुला 
के घर देवरात का पहुंचकर यह .कहना-- हाँ देवि, आज मेने तुम्हारा निमन्त्रण 
स्वोकार किया, साहस न छोड़ो सब ठीक हुआ, हो जाता हैं ।। स्पष्टत: उपयुक्त पूर्व 
असंगों से प्रभावित घटना है और वसन्तसेेना, चारुद्त और मदनिका से सम्बन्धित 


उपन्यास में आयो घटनाएं शृद्रक के मृच्छकटिक से इतना साम्य रखती हैं कि लगता 
है कि उपन्यासकार ने उसमें परिवर्तन काने को भी आवश्यकता का अनुभव नहीं . 


किया है । 


कथा है कक द 
द उपच्यासों को विश्वसनीयता प्रदान करने के लिए द्विवेदीजी” अपने उपन्यासों की 
प्रमख कथा को तत्कालीन प्रस्यात ऐतिहासिक घटना अथवा राजपुरुष से सम्बद्ध अवश्य 
करते हैं, पर उसकीं संरचना में उनकी. उरवंर कल्पना-विलास का ही चमत्कार रहता 
हैं । पनर्नवा' की कथा का प्रसार कुषाणराज्य के पराभव काल से लेकर समुद्रगुप्त के 
दिग्विजय अभियान तक देखने को मिलता हैं। अन्य उपन्यासों की अपेक्षा इसमें राज- 
नैतिक उथल-पुथल की भी अधिक चर्चा है, पर उपन्यास के प्रतिपाद्य पर उस चर्चा का 
कोई विशेष प्रभाव नहों पड़ता। इन- घटनाओं के माध्यम से उपन्यास की कथा को 


... भली प्रकार से फैलने का अवसर मिला हैं और चित्रित संधर्षों के बीच में उपन्यास के 
प्रमख पात्रों को रखकर द्विवेदीजोी ने उनके वाह्य एवं आंतरिक संघर्षों को प्रस्तुत करने. 


का सहज हो अवसर निकाल लिया हैं। जहाँ तक कथा की समग्रता का प्रश्न है, 
द्विवेदोजी ने उसके लिए ऐतिहासिक पात्रों: एवं घटनाओं को अपेक्षा कल्पित पात्रों पर 





उपन्यास में वर्णित घटनाओं के घिभिन्‍त अंश भिन्न-भिन्न खोतों से उपन्यासकार 
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ही विश्येष बल दिया है । यह दूसरों बात है कि उनकी कल्पना ऐतिहासिकता के आधार 


पर खड़ी है और उसका उससे कहीं विरोध नहीं होने पाया है । 


. बलिया जिले में स्थित हल्दीगाँव जो 'वर्षाऋतु में ढीप के भ्रमान हो जाता है, 
उपन्यास की कथा का केन्द्र स्थल है । साधुपुरुष देवरात इसी हलद्वीप में आकर बस 
गये थे और वहाँ के किसी भी व्यक्ति को इसकी जानकारों नहीं थी कि वे किस स्थान 
से आये थे । इतना अवश्य था कि लोग उनका आदर करते थे और हलद्वोप के राज- 
परिवार में तो उत्तका बड़ा सम्मान था।. अहासरद के तट पर हलद्बीप से सटा हुआ 
उनका आश्रम था, जिसमें अपार श्रद्धा के साथ च्यवन भूमि के चौधरी वृद्धयोप बराबर 
आया करते थे। वृद्धगोप के पूर्वपुरुष भी शुंग राजाओं की सेना के साथ मथुरा से 


आकर वहीं बस गये । नन्दगोप के वंशधर होने के कारण वृद्धगोप का कुल जनता की 


श्रद्धा और विश्वास का पात्र था। लोग उनपर बड़ी श्रद्धा रखते थे। वुद्धगोप ही 


'उपन्यासनायक के भाग्यशाली पिता हैं । एक ब्राह्म णसुत श्यामरूप को उन्होंने पुत्र को 


तरह ही पालानपोषा था साँविछा रंग होने के कारण वृद्धगोप ने ही उसे श्यामझूप नाम 
दिया था । इस प्रकार उनके एक ही नहीं गोपाल आययक और दयामरूप नामक दो लड़के 
थे। आर्यक उम्र में इ्यामरूप से लगभग चार वर्ष छोटा था, फिर भी आठ-नौ वर्ष की 
अवस्था में जब वुद्धगोप इयामरूप को, देवरात के आश्रम में पढ़ने के लिए ले गये तो 
आर्यक भी जाने के लिए मचल उठा । अतः दोनों पाठशाला जाने लगे । आययंक को 
वृद्धगोप मल्ल और ब्राह्मण कुमार होने के ' कारण श्यामर प्‌ को शास्त्रज्ञ पंडित बनाना 
चाहते थे | देवराज को इन बालकों में कृष्ण और बलराम दिखलाई पड़े, भले ही 


दोनों के रंग बदले हुए थे । दढ्वापर के बलराम गौरवर्ण और कृष्ण श्याम वर्ण थे पर 


देवरात के बलराम श्याम और. कृष्ण गौर थे, मात्र इतना ही अंतर था। उपन्यास 


में दोनों की भूमिका बलराम और कृष्ण जैसी ही है । देवरात को सामुद्विक विद्या का 
ज्ञान था अतः उन्हें दिग्विजयी के लक्षण दिखे । ः 

हलद्वीप की आर्िमानिनी गणिका मंजुछा को छोड़कर देवरात के शींल-सौजन्य 
ने हलद्वीप की जनता का मन मोह लिया था । देवरात कला पारखी थे, अतः वे किसी 
भी कछाविद्‌ की प्रशंसा करने में पूर्ण संयम से काम लेते थे । मंजुला की कलाचातुरी' 
की आलोचना करते में हलद्वीप के राजा भी हिचकते थे। सरस्वती विहार में राज! 
के सभापतित्व में हुए मंजुला के नृत्य में देवरात भी निमंत्रित थे और नृत्य के बारे 


है] 


ज्ञें राजा के पूछने पर वे प्रशंसा करते-करतें रुक गये. जिसमें मंजुला को अपनी 


आलोचना का आभास हुआ । देवरात ने सिर्फ इतना ही कहा था कि तुमने जानबूझ 
कर. ही भावानुप्रवेश की उपेक्षा की होगी । इस अवसर पर हुई मंजुला को प्रतिक्रिया 
भगवतीचरण वर्मा कृत “चित्रलेखा” की प्रतिक्रिया के ही समान हैं। एक अन्य 
आयोजन में वह देवरात पर अपनी जय स्थापित करती है, पर हृदय से जीत 
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कर भो हार जाती है।. एक दिन नगरवासियों ने देखा कि नगर की अभिमानिनी 


 गणिका मंजुला देवरात के आश्रम की. ओर चली जा रही है। देवरात ने मंजुला में 
देवत्व की प्रतिष्ठा की । उसमें वे अपनी सती पत्नी शर्भिष्ठा का साक्षात्कार करते हैं ४ 


मंजुला में शमिष्ठा का साक्षात्कार करने के कारण देवरात का बासी घाव ताजा हो 
जाता है। मंजुछा के महाभारी का शिकार बनने के कारण देवरात के हृदय पर घाव पर 
घाव होता है। मंजला अपनों एक नरहीं सो बच्ची मृगालूमंजरी को एक प्रतोलिका के 
साथ देवरात के लिए छोड़कर गपनी ऐहिक छीला समाप्त करती है । अपने इस जीवन 
के अन्तिम समय में वह देवरात से बड़ी कठिनाई से निवेदन कर पाती है कि वह नहीं 
जानती कि इस पत्री का पिता कौन है, पर भाव रूप में देवरात हो इसके पिता हैं, 
जिनपर इस नन्‍हीं सी बच्ची का भार छोड़कर वह जा रहो है । इस स्थल पर द्विवेदीजी 


ने कुछ ऐसी स्थिति उत्पन्न कर दी है कि स्पष्टतः इसे जान पाना बड़ा कठिन हो 
जाता है कि मंजला की छेहिक लीला समाप्त हो गयी ॥ क्‍योंकि उसके शव के सम्बन्ध ' 


में उन्होंने किसी भी प्रकार का संकेत नहीं दिया । उपन्यास के उत्तराद्ध में जब्च कथा 
उज्जयिनीं पहुँचती है तो. माता संन्‍्यासिनी” को देखकर आयंक के ही मन में यह 
भ्रम नहीं उत्पन्न होता कि वे उसकी सास मंजुला ही हैं, बल्कि पाठक भो भ्रम में 
पड़े बिना नहों रहता । इस प्रकार के शिल्प-विधान के द्वारा द्विवेदीजी ने पुननवा' 
उपन्यास को रहस्यमय बनाने को चेष्टा की है जिसका सुन्दर निर्वाह वे अपने उपन्यासः 
बाणभट्ठ की आत्मकथा में पहले ही सफलतापूर्वक कर चुके थे । नन्‍्हीं बच्ची मृणाल- 
मंजरी के साथ प्रतोलिका को छेकर भग्नहृदय देवरात जब आश्रम लौटे तो वृद्ध 
गोप ओर गोप पत्नी पहले से हो उन्तकी प्रतीक्षा कर रहे थे ।. दूसरें दिन वृद्ध गोप 


दम्पत्ति आश्रम से विदा लेकर जब अपने घर लौटने छगे तो वृद्ध गोप की पत्नी 
बालिका को अपने साथ ले जाना चाहती थी, पर देवरात के कारण ऐसा नहीं हो 


सका। देवरात ने बालिका के साथ प्राप्त प्रतोलिका को सुरक्षा की दृष्टि से वृद्ध गोप 
दम्पति के हवाले कर दिया और याचना की-- भद्र, यदि अनुचित न मानें तो इसः 
पेटिका को आप ही कहीं सुरक्षित रख दें। बालिका के विवाह के अवसर पर ही 
इसे खोला जायेगा। इसमें “मुमषु” माता का आशीर्वाद है। इस न्यास को रखने 
के लिए सुरक्षित स्थान मेरे आश्रम में नहीं है। यथा अवसर इसे मुझे लौटा दें ।!? 
ये शब्द देवरात के कृष्ठ से बड़ी कठिनाई से निकले थे। बुद्ध गोप ने उनकी बात 
मान ली । इस प्रकार देवरात के ऊपर एक नन्‍हीं सी बालिका के पालन-पोषण का 
भार आं पड़ा । वे वैरागी से गृहस्थ हो गये । मृणाल आश्रम में द्यामरूप और गोपाल 
आर्यक के साथ बड़ी होती गयी । श्यामरूप शास्त्रों का अध्ययन नहीं कर सका क्योंकि: 
मल्ल विद्या में अपेक्षाकृत उसकी रुचि अधिक रही । इच्छा के विरुद्ध अध्ययन हेतु 
मन्दिर में भेजे जाने पर एक दिन वह वहाँ से भाग खड़ा होता है । श्यामरूप के 
॥ ॥ 
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चले जाने पर गोपाल आर्यक का मन भी उचट जाता है और वह श्यामरूप को खोजने . 
के लिए आश्रम छोड़कर निकल पड़ता है। एक दिन मृणालमंजरी को सुभेर काका 
से यह समाचार मिला .कि.गंगा के किनारे-किनारे जो युवा दल का . संगठन बता; है, 


उसका नेतत्व गोपाल आर्यक हो कर रहा है और वह इस प्रकार लहुरावीर” का 
सेवक बन गया है। इस बीच राजा का स्वर्गवास हो गया और युवराज के राज्या- 


 भिषेक के उपलक्ष्यमें हलद्वीप में समारोहों का -ताँता लग गया। ग्रामीण मुखरा 
वधओं ने मृणालमंजरी को बतछाया कि वह प्रसिद्ध अभिमानिनी गणिका मंजुला-को ' 
ही बेटी है जो इस .प्रकार के समारोहों की रानी रह -चुको है। नये राजा के अनि-. 


यंत्रित उल्लास के कारण हलद्वीप के नागरिकों की प्रतिष्ठा सुरक्षित न रही और एक 


दिन चन्दत्तक से अपमानित होने के कारण: मृणाल को. अपनी रक्षा के लिए आयंक, 


का आश्वासन प्राप्त करना पंड़ा। किचित्‌ व्यवधान के परचात्‌ आयंक और मृणाल- 
मंजरी परस्पर परिणय के सूत्र में बँध गये । कुछ दिल्तों बाद वृद्ध गोप की मृत्यु के 


परचांत देवरात भी घर से निकल पड़े । उपन्यास की कथा आरम्भ से लेकर इस 


बिन्दु तक बिना किसी व्यवधान के कालक्रमानुसार बढ़ती चली आयी। कथा को 


हलद्वीप से- द्विवेदीजी को बाहर निकालना था अतः उन्होंने पाठशाला से भागे हयाम- 
रूप की कथा को लाकर इस स्थान पर जोड़ दिया। आश्रम से भागने के पर्चात्‌ 


 हयामरूप एक नठमण्डली में जा मिलता है जहाँ वह श्यामरेप से छबीला पंडित बन 


जाता है। यह यायावर नटमण्डली अपने साथ अनेक भगाकर लाई गई स्त्रियाँ भी 


रखती थी, जिनका कुत्सित व्यापार नटमण्डलछी के मालिक जम्भल चौधरी का प्रमुख 


काम था। मांदी नामक एक बालिका, जो इस नट मण्डली के चंगल में आ गई थी 
सहज ही श्यामरूप का हृदय जीत लेती थी । एक दिन स्त्रियों के परिहास से घबराकर 
इयामरूप नटमण्डलो को भी छोडकंर भाग खड़ा होता है, पर मांदी के छिए उसके 


हृदय में कसक बनी रहती है। मांदी को जम्भल चोधरी ने किसी गायिका के दलाल 
के हाथ बेच दिया था। मांदी को ढूँढ़ने के प्रयास में श्यामरूप मथुरा जाता है जहाँ 


पंच वष्णिवीर मन्दिर में उसका परिचय एक पजारी से होता है। मथरा में राजा 

साले भानुदत के प्रिय मल्‍ल माग को पछाड़ देने के कारण श्यामरूप, जो यहाँ छबीला 
पंडित से शाविल॒क बन गया था, चण्डसेन की विशेष कृपा का भाजन बनता है। यहीं 
पर शाविलक का परिचय वीरक से होता है जो हलद्बीप का रहनेवाला था और मथरा 


में आने के पूर्व गोपाल आर्यक की मण्डली का एक विश्वासपात्र सदस्य था। वीरक 
“के माध्यम से बीच को छूटी कथा उपन्यास में आकर जुड़ जातो है.। वीरक, गोपाल 


आयंक की लोकापवाद के कारण भागनेवाली बात तथा स्वयं आपबीती कहानी से 
इथामरूप को परिचित कराता है और उपन्यास की कथा की क्रमबद्धता को, जो बीच 
टूट सी गयी थी, जोड़कर मथरा. तक हछाने का प्रयत्न करता हैं। श्यामरूप 
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भी आपबोती सुनाकर कथा को विश्वसनीय एवं. समृद्ध बताता है। वीरक क द्वारा 


ही उसे ज्ञात होता है कि जम्भलू चौधरी ने मांदी को जिन लोगों के हाथ बेचा है, 


लोग उसे बेचकर और अच्छा धन प्राप्त करने की आशा में उज्जयिनी की ओर बढ़ 
रहे हैं । श्यामरूप अर्थात्‌ शाविल्कक मांदो- को ढुंढ़ने की दृष्टि से उज्जयिनी जाने की 
योजना बनाता है जो चण्डसेन की कृपा से सफल हुई । चण्डसेत अपने परिवार को 
मथुरा में असुरक्षा के भय से शाविलंक के साथ उंज्जयिनों भेज देते हैं। चण्डसेन 


मथुरा और उज्जैन दोनों ही राजवंशों के पितृव्य थे । 


अनेक सामाजिक एवं. राजनैतिक उथलरू-पृथछू के बावजूद : उज्जथिनी,. लोगों के. 
आकषण का केन्द्र बनो रही! विदिशा से होकर .उज्जयरिनी जानेवाले मार्ग पर 
माढ्व्य और चन्द्रमौल्ति एक दूसरे से मिले और साथ हो लिये । ये दोनों आगे बढ़ 
ही रहे थे कि किसी के यह कहने पर वे वहीं छिप जाते हैं--- यदि उज्जयिनों जा रहे 
हो तो यहीं रक जाओ, वहाँ ताण्डव हो रहा है। म्लेच्छ सेना पीछा करतो हुई आ 


- रही है ।” यहीं छिपे हुए माढ्व्य और चन्द्रमौलि से मॉपाल आयक की. भी' भेंठ होती 
है और वे परस्पर एक दूसरे से परिचित होते हैं। अतः एक लम्बे अन्तराल के बाद 


उपन्यास की कथा में गोगल आयंक पुनः प्रकट होता हैं और माढ्ग्य तथा चन्द्रमौछि 
जैसे कथा में दो नवीन पात्रों द्वारा उपन्यास के उत्तराध की कथा को अपने इर्द-गिर्द 
लाने का अवसर पा जाता है । एक प्रकार से उपन्यास की कथा का तीसरा चरण यहीं 


से आरम्भ होता है। प्रथम चरण का केन्द्र हलद्दीप बना, दूसरे चरण में कथा मर्थुरा के 
आसपास घूमतो रही और तोसरे चरण में वह उज्जयितों को ओर उन्मुख हो जाती है । 


प्रथम चरण के प्रमुख पात्र जैसे श्यामरूप, और गोपाल आर्यक ही. आगे चलकर क्रम 
से द्वितीय और ततीय चरण में तये पात्रों के साथ कथा का विकास करते हैं । कथा 
का तीसरा चरण, जो उज्जयिनों के आसपास पुरा होता है, इस दृष्टि से बिशेष महत्व 


_ रखता है कि सभी बिछड़े पात्र, जो इंस लम्बी अवधि में जोवित बच रहे, उज्जयिती 


में इकटठे हो जाते हैं । कुछ मिलते हैं, कुछ मिलने का प्रयत्न करते हैं और कुछ उप- 
स्थिति की सूचना मात्र से सन्तुष्ट रह जाते हैं। उपन्यास की कथा की स्वाभाविकता 


को यह चरण इसलिए आघात पहुँचानेवाला है कि देश-काल को सोमाओं को अति- 


क्रमण कर अधिकांश पात्र संयोग के आधार पर उज्जयिनी में एकत्र कर दिये गये 
यद्यपि उपन्यासकार ने पात्रों के उज्जयिनी आगमन की पू्व .सूचना के आधार पर 
संगति प्रदान करने की चेष्ठा की है, पर उसे चेष्टा के रूप में ही स्वीकार करना 


 पड़ेगा। कथा को समेंटने के लिए विविध दिशाओं में बिखरे हुए पात्नों को कथा के 


माध्यम से लक्ष्य की ओर ले जाने की दृष्टि से इस पद्धति के सिवाय और कोई दूसरा 


. चारा नहीं था । 















१३२ [7 उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


जन्‍्द्रमौलि कवि और माढव्य विदूषक हैं ॥ उन लोगों के बीच गोपाल आर्यक को 
ऐसा लगा कि कवि वाणी के रूप में चन्द्रमोलि उसके मनके द्न्द् और लोकापवाद के : 
चोर को अनजान में हो प्रकट कर रहा है। परिणामस्वरूप अवसर पाकर गोपाल 
 आर्यक उन दोनों का सांथ छोड़कर भाग जाता है। इसे संयोग ही कहें कि देवरात की 
भी भेंट चन्द्रमोलि से हो जाती है और बातचीत में देवरात को पता लगा कि वह 
. उसकी दिवंगत पत्नी शर्भिष्ठा की बहन सुनीता का ही पुत्र है। देवरात के हृदय का. 
घाव एक बार फिर ताजा हो जाता है । उसके जीवन में पुनर्नवा की यह दूसरी महत्व- 
पूर्ण घटना घटती है। पहली बार उसने मंजुला के रूप में शर्मिष्ठा को देखा था, 
. तब घाव ठाजा हुआ था और दूसरी बार शरमिष्ठा की बहन सुनीता के पुत्र को देखकर 
श्िष्ठा की स्मृति ने घाव को पुनः ताजा कर दिया। देवरात को चन्द्रमौलि से हो 
गोपाल आर्यक का समाचार प्राप्त होता है। उज्जयिनी में एक दिन अचानक शांविछक 
को मांदी चारुदत्त के यहाँ मिलती हैं। उज्जयिनी में विद्रोह की आग भ्रज्वलित होती 
है और अचानक यह समाचार फेल जाता- है कि गोपाल आर्यक ने नपुंसक राजा को 
यमलछोक भेजकर भानुदत्त को बन्दो बना लिया है। उज्जयिनो में विद्रोह की लपटे 
उठ रही हैं पर गोपाल आयंक ने शासन सम्भाड लिया हैं। विद्रोह को दबाने में 
शाविलक की भूमिका कम महत्वपूर्ण नहीं थी। शीक्र ही शान्ति स्थापित हुई और 
गोपाल आर्यक ने सम्राद्‌ समृद्रगुप्त द्वारा सहायतार्थ भेजी सेना के नायक'भटाक के 
ऊपर उज्जयिनी का भार सौंप दिया। चारुदत्त की पत्नी धृता के विशेष आग्रह के 
कारण गोपाल आर्यक ने सम्नाद्‌ से मिलने के लिए मथुरा के लिए भ्रस्थात्त किया। 
. सेनापति भठाक॑ ने गोपाल आर्यक के लोकापवाद के भय से भाग जाने के कारण जितनी 
भी लड़ाइयाँ जीतीं, उन सबका श्रेय वह गोपाल आर्यक को ही देता रहा, एक विद्व-. ' 
सनीय अनुचर की भाँति । उज्जयिनी का भार सम्भालने के लिए गोपाल आर्यक उसे 
बड़ी कठिनाई से ही राजी कर सका था । गोपाल आर्यंक के मथुरा के लिए प्रस्थान के 
साथ ही उपन्यास की कथा का चोथा चरण आरम्भ होता है । उसके प्रस्थान के पूर्व॑ 
. उज्जयिनी में घटी घटनाओं की सूचना सम्नाद समुद्रगुप्त द्वारा भेजे गये आदेशों को 
पुष्टि से मिलती है जो सहजभाव से उपन्यास की कथा का अंग बन जाती है-- इसी 
समय घधनंजय ने आकर अभिवादन किया । सम्राद्‌ ने पूछा कि उनके आदेशों का कैसा 
अनुपालन हुआ ? घनंजय ने बताया कि सेनापति भटार्क को आदेश दे दिया गया है 
कि वे आर्य चण्डसेन को उज्जयिनी का नरेश बनाने की व्यवस्था करें । सम्राद्‌ स्वयं . 
तिलक देने उज्जयिनी पहुंचेंगे । आर्य चारुदत्त और महामल्ल शाविलक के राजकोय 
सम्मान के आयोजन का भी आदेश भेज दिया गया है। यह भी व्यवस्था को गई है 
कि राजकीय सम्मान के बाद आर्य शाविलक के हलद्वीप जाने को पुरी व्यवस्था कर 
दी जाय । सम्राद ने सन्‍्तोष के साथ कहा--बहुत ठीक ॥' द 


हे 


उसका कथपक्‍नसर+5< ८5325 


पड 25< 


निषिवीिमिनीिनशिन कल न अल 
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उपन्यास की कथा के बीच हो में सन्दर्भ निकालकर उपन्यासकार ने सूचना दे 


दो थी कि गोपाल आर्यक के भाग - जाने के बाद चन्द्रा हलद्वोप में आकर मृणाल- 
मंजरी के साथ सगी बहन जैसी रहने लगी है । उसके सद्ब्यवहारों के कारण. मृणाल- 


मंजरी का एकमात्र शिशु शोभन चन्द्रा को ही सगी माँ समझने लगा हैं। मृणाल- 


. मंजरी से दूर चली जाने के बाद चन्द्रा ने जिस तन्‍्मयता के साथ गोपाल आयंक को 


सेवा की थी उसे जानकर मृणाल के मन का मैल भी धुरू गया और वह उससे श्रद्धा 
करने लगी हैँ । सुमेर काका को सहायता से चन्द्रा और मृणाल बटेश्वर तीर्थ को यात्रा 
जलमार्ग से करती हैं। सम्नाद समुद्रगुप्त स्वयं चुने हुए सैनिकों के साथ प्रच्छन्‍त रूप 
में सुरक्षा की दृष्ठि से यात्रा के सहभागी बनते हैं । इस स्थऊ पर उपन्यासकार ने 
सम्राद समुद्रगुप्त के व्यक्तित्व को उभाड़कर रखने का प्रयत्न किया है। बदेश्वर तीर्थ 
में आकर कथा रुक जाती हैं और एक अन्तराल के बाद गोपारू आरयंक की मथुरा 
वापसी के साथ यह कथा उपन्यास की कथा को पूर्णता की ओर ले चलने में सहयोग - 
देतो है। कथा का यह चौथा चरण उपन्यासकार द्वारा इतनो शीक्रता में समाप्त कर 
लिया गया है कि जिससे ऐसा जान पड़ता हैं कि उसे उपन्यास समाप्त करने की बहुत 
जल्दी थी। बदेश्वर' तीर्थ में आकर सम्राट्‌ समुद्रगुप्त, सुमेंर काका, चन्द्रा और 
मृणाक्ू एक दूसरे से मिलते हैं। अपने उपन्यासों में अधूरी आकर्षक कथा कहने को 
कला में पट हद्विवेदीजी इस उपन्यास में एक दूसरे ही कथा-शिल्प का निर्माण करते 
हैं। कुछेक पात्रों को छोड़नर सबका राज-पाट ही नहों छौटता बल्कि वे अपनी कथा 
को अत्यधिक सुखांन्त बनाने की लपेट में बहुपत्नीत्व का भी समर्थन करते जान पढ़ते 
हैं। उज्जयिनी में धूता और -बसन्‍्तसेना प्रेम और सहयोगपूर्वक चारुदत्त के' साथ 
रहने लूग जाती हैं । बटेश्वर तोर्थ में मृगालमंजरी और चन्द्रा प्रेमपुवक गोपाल आयक 
के साथ पटवास में चली जाती हैं। शाविकक को उज्जयथिनी में मांदी मिलो, जिसे 
छोड़कर उसके जीवन में दूसरी नारो आई ही न थी । मात्र देवरात एक ऐसे महत्वपूर्ण 
पात्र हैं जो अपनो वेदना लिये कथा के अन्त का स्पर्श नहों कर पाये, पर बटेश्वर तीर्थ 
में यदि वे होते तो गोपाल आयंक और मृणालमंजरी के सुख को देखकर उनसे अधिक 
सुखी व्यक्ति और कोई दूसरा न होता । परिणामतः सहृदय पाठक उपन्यास की 
सुखान्त कथा में भीं देवरात को करुण वेदना में डूबा रह जाता है, चाहे वह करुणा 
शर्मिष्ठाजन्य हो. अथवा मंजुलाजन्य । अतः बटेश्वर तीथे में अत्यन्त शीघ्रतापूर्वक 
समाप्त उपन्यास की कथा सुखान्त होते हुए भी वेंदना को एक ठोस छोड़ जाती 
है जिसकी सृष्टि में द्विवेदीजो का उपन्यासकार सदैव सिद्धहस्त रहा है । और बहुत 
कुछ जानने को इच्छा लिये हुए पाठक उपन्यास्र की कथा पूरी कर लेता है । 
देश-काल 


पुनर्नवा' उपन्यास में वर्णित घटनाएं अनेक स्रोतों से ली गई हैं जिनमें देश-काल का 
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भी अंतर है। कुछ घटनाओं को ह्विवेदीजी ने इतिहास से जोड़ने का प्रयत्न अवश्य 
किया है, किन्तु उनमें से अधिकांश घटनाएँ या तो उनकी कल्पना की उपज हैं अथवा 
उन्हें संस्कृत साहित्य के किसी प्रर्यात कथानक से उन्होंने ले लिया है। लोकजीवन में 
चली आ रही प्रम-गाथाओं से भी घटनाओं को, ले लेने में द्विवेदीजी ने संकोच नहीं 
किया है। इसका उल्लेख किया जा चुका है। ऐसी स्थिति में उपन्यास में चित्रित 
देश-काल की प्रामाणिकता की परीक्षा कठिन हो जाती है। इतना अवश्य है कि द्विंवेदी- 
जी ने कुषाण राज़्य के पतन से. लेकर समुद्रगप्त की दिग्विजय तक की सीमा के भीतर 
टी उपन्यास में वर्णित समस्त घटनाओं को समेट लिया है । इतिहास के इस काल में 
राजनैतिक, सांस्कृतिक एवं सामाजिक परिस्थितियाँ उनसे पूर्णतः मेल खाती हैं 

उपन्यासकार हिवेदीजी, इतिहास से हटकर ऐतिहासिक संगति की रक्षा करते हुए जो 


कल्पना करते हैँ, उसका कहीं भी विरोध इतिहास से नहीं होने पाता । अपनी इस 
कला का परिचय उन्होंने अपने अन्य उपन्‍न्यासों में भी दिया हैँ अतः कुषाण राज्य के 


: पतन से लेकर समुद्गगुप्त की दिग्विजय तक का इतिहास किसी न किसी रूप में 'पुन॒नंवा' 


में सुरक्षित है । 


पन्‍यास के आरम्भ में हो देवरात का प्रवेश उपन्यासकार के इस कथन के साथ 
होता है कि “देवरात साधु पुरुष थे । इस वाक्य के साथ ही द्विवेदीजी ने पुनर्नवा 
उपन्यास का आरम्भ किया। उपन्यास के आरम्भ में देवरात को प्रस्तुत करने का यह 
तात्पर्य होता हैं कि यह उपन्यास का केन्द्रवर्ती चरित्र है जिसके प्रभामंडल में उपन्यास 
की संरचना को पूर्णता मिलनी है। यद्यपि देवरात उपन्यास के अन्त में फलागम के 
समय आशीर्वाद देने के लिए प्रस्तुत न हो सके, पर समूचे उपन्यास पर उनके विराद 
व्यक्तित्व का प्रभाव परिल्‍लक्षित हैं । यह एक ऐसा पात्र है जिसके माध्यम से उपन्यास- 


कार ने अपनी मान्यताओं को अपने व्यक्तित्व की शक्ति देकर प्रस्तुत किया है। . 


जयशंकर प्रसाद के चन्द्रगुप्त. नाटक के “चाणक्य” की भाँति सब कुछ करने की 
प्रेरणा देकर वह उपन्यास की फलसिद्धि के समय दृश्य से दूर रहकर सहृदय पाठक के 
हृदय में वेदना की एक टीस छोड़ जाता है। अपने अन्य उपन्यासों से हटकर सभी 
पात्रों के सुखमय जीवन की व्यवस्था करने एवं उपन्यास में आयी सभी छोटी-बड़ीः 
कथाओं को पूर्णता तक ले जाने का जो संकल्प इस उपन्यास में द्विवेदी जी ने. लिया 
था उसे पूरा करने में उन्हें सफलता तो अवश्य मिली पर देवरात उनके हाथों से बाहर 
निकल गया । उपन्यास के.ढाँचे को तोड़कर देवरात के' चरित्र का स्वतंत्र विकास हुआ 
ओर अपनो अनुपस्थिति की वेदना से उसने न केवल उपन्यास में दुःखान्त की सृष्टि की 
बल्कि उसने अपनी अधूरी गाथा के साथ इस उपन्यास को भी द्विवेदीजी के प्रसिद्ध 
उपन्यास बाणभट्ट की आत्मकथा के साथ लाकर छोड़ दिया 
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.. द्विवंदीजी के गहन अध्ययन, चिंतन एवं मौलिक सुझ-बुझ के ढ्वारा जिस साहित्यिकः 
_ व्यक्तित्व का सृजन हुआ था उसकी चरम परिणति के रूप में देवरात को देखा जा: 
सकता है। अनेक भारतोय महापुरुषों के व्यक्तित्वों का सर्वोत्तम अंश देवरात के चरित्र: में: 
सुलभ है। प्रख्यात यौथेय क्षत्रिय वंश में जन्म लेनेवाले युवराज दिवरात' ने पश्चिमी 


सीमान्त पर हुए हूुणों के आक्रमण पर तो विजय पा लो, पर विमाता की कुटिलता के 
कारण प्रिय पत्नी शमिष्ठा को -खोकर अप॑ंने जीवन की बाजी हार गये । राजपाट छोड़- 
कर वे ऐसे रमता राम बनें कि हलद्वोप के निवासी यह भी नहीं जान सके कि वे कहाँ" 
से आकर वहाँ बस गये थे । पौरुष एवं प्रेम के धनी दिवरात” की विरक्ति समाज' के 
लिए और भी कल्याणकारक बनी । वे दीन-दुखियों की सेवा में ऐसे तत्पर हुए कि 
अपने आसपास एक ऐसी आश्रम-सभ्यता का उन्होंने विकास किया कि उनमें कण्वऋषि 
एवं विदेह राजा जनक? के दर्शन एक साथ हो जाते हैं । मे 

देवरात के व्यक्तित्व में एक ऐसा सम्मोहन- था कि जिसके कारण नगरश्री मंजुला 
ऐसी अभिमानिनों गणिका भी उसके प्रभाव को झेल नहीं पाती. और अहम्‌ का त्याग 


कर एक दिन उसे हृदय से अपनी हार स्वीकार करनो ही पड़ती है । भगवतीचरण वर्मा 


द्वारा चित्रित चित्रलेखा! की भाँति जब एक दिन मंजुला नगरवासियों को चकित 


करती हुई आश्रम में श्रा धमकतो है तो लोगों के आइचय का ठिकाना नहीं रहता : 


इतना अवश्य है कि भगवतीचरण वर्मा की 'चित्रलेखा” के कुमार गिरि' से द्विवेदीजी 
कृत पुनर्नवा' के दिवरात” बिल्कुल भिन्‍न हैं। गृहस्थाश्रम की उपेक्षां करके बना 
तपस्वी कुमार गिरि अपनी साधना में असफल हो उपहास और निन्‍दा का विषय बनता 
हैं, पर गृहस्थाश्रम की लोकमंगलकारी चेतना से जुड़े रहने के कारण देवरात अपनी 
लोक-साधना में सफल होते हैं । वैयक्तिक प्रेम का लछोकोन्मुख पर्यवस्तान जैसा देवरात 


के चरित्र में देखने को मिलता है वैसा अन्यत्र दुर्लम है। प्रिय पत्नी शर्मिष्ठा की मृत्य 


ने उन्हें जनसेवी बना दिया । सामन्‍्तों संस्कृति को दिवरात' अनुपम उपलब्धि हैं और 


भारतीय संस्कृति की सम्पूर्ण स्वस्थ चेतना का विकास उनके व्यक्तित्व में देखने को 
. मिल जाता हैं। सच्चे अथों में देवरात एक संस्कृत राजपुरुष हैं जो आश्रम जीवन को' 


मोक्षकामी तपइचर्या को लोक-कल्याण के साथ जोड़ने में समर्थ हुए हैं । वे विदेह संस्कृति 
के अवशेष और विरक्त. होकर लोकहित कामना से सद्गृहस्थ हैं। तापस एवं राजन्य 


संस्कृति का अद्भत समन्वय देवरात के चरित्र में देखने को मिलता है। कला के सच्चे 


पारखी देवरात नगर की अभिमानिनी गणिका मंजुला के नृत्य में भी त्रुटि देख छेते हूं 
पर शिष्ट इतने कि उस न्रुटि को इस ढंग से प्रस्तुत करते हैं कि मंजुला के सम्मान में भी 
किसी प्रकार की ठंस न लगने पाये । नृत्य में भावानुप्रवेश को वे आवश्यक मानते हैं 
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जिसका अभाव मंजुला के मोहक नृत्य में था। मंजुला को सम्बोधित करके उनका यह 
कहना कि “अपने को .खोकर ही अपने को पाया जा सकता हैं। तुम्हारा नृत्य इसी 
महासाधना की ओर अग्नसर हो रहा है। इस महाविद्या के बल पर ही एक दिन तुम 
स्वयं को दलित द्वाक्षा की तरह निचोड़कर महा भज्ञात के चरणों में दे सकोगी । फिर 
यह सोचकर कि मंजुला के चित्त को ठेस न पहुँच जाये, वे. फिर उसो को सम्बोधित 
करके बोले 'अज्ञ जन दया का पात्र होता है, देवि |! अवश्य ही तुमने कुछ समझकर हो 
आवानुप्रवेश की उपेक्षा को होगी । में तो अज्ञ श्रद्धालु के रूप में ही यह सब कह रहा 
हुँ । इसे अन्यथा न समझना ४” यह उनके कलामर्मज्ञ एवं संस्कृत होने का परिचायक है । 


'देवरात” कलामर्मत होने के कारण सौन्दर्य के प्रशंसक अवश्य हैं, पर वासना 
उनके पास तक भी नहीं फटक पाती । मंजुला में वे अपनी प्रिय पत्नी शर्मिष्ठा को देखते 
अवश्य हैं, पर वे मंजुला के बाह्य रूप में नहीं बल्कि उसमें निहित देवत्व में ही अनु" 
रत हैं । वे मिट्टी के गाहक चहीं, भावना के पुजारी हैं । महामारी की शिकार मंजुला 
के घर जाकर उसको बच्ची को ले आना उनके चरित्र की लोकमंगलकारी उपलब्धि 
है, अतः साधु पुरुष देवरात का आश्रम गृहस्थाअ्रम में बदल जाता है जहाँ श्यामरूप, 

. शोपाल आर्यक तथा मृगालमंजरी का पालन-पोषण एवं बौद्धिक विकास होता है। 
स्वभावतः उनकी स्थिति कण्व.ऋषि की हो जाती है जिसे मृणालमंजरी के विवाहो- 
परान्‍्त देखा जा सकता है। इस प्रकार द्विवेदीजी ने पुनर्नवां के! इस प्रतिनिधि पात्र 
द्वारा अपनी मान्यताओं को प्रस्तुत करने में सफलता प्राप्त की है। बाणभद्द की आत्म- 
कथा के 'भट्ट' की भाँति दिवरात' भी नारी में देवता का निवास देखते हैं “तुम जिस 
पाव जीवन की बात कर रही हो वह मनुष्य की बनाई हुई विक्ृत सामाजिक व्यवस्था 
की देन है । चिन्ता न करो देवि, इससे उद्धार हो सकता है। तुम्हारा देवता जुम्हारे 
भीतर बैठा हुआ अवसर को प्रतीक्षा कर रहा हैं ।/' देवरात में एक पिता के गुणों का 

पु सम्यक्‌ विकास हुआ है । वे मृणाल को पुत्री के समान हो प्यार देते हैं । मंजुला द्वारा 
दी गई प्रतोलिका और उसमें रखे पत्र. को जब. वे देखते हैं तो उनकी स्थिति अत्यन्त 
कारुणिक हो जाती हैं। उनका सारा जोवन लोकोपकार में बोता । उन्होंने श्यामरूप 

और गोपाल आर्यक ऐसे नरर्त्नों का निर्माण किया जिनपर किसो भी देश-जाति को 

गर्व हो सकता हैं। इस प्रकार देवरात के रूप में अनजान में ही उपन्यासकार ने एक 

कक ऐसे चरित्र का निर्माण कर दिया है जो उपन्यास क़ी कथा में बहुत कम प्रकट होकर 
का क्‍ भी उसपर छाया रहता है.। जयशंकर प्रसाद के चाणक्य की भाँति वह सब कुछ 
करता हैँ पर प्रसन्‍तता के अवसर पर अनुपस्थित हो पाठक में वेदना की. एक टीस छोड़ 

जाता है । द का डक 
>>  आंऑंकि:क कतक्‍छत-४ध४४>37त787६7न7ल7 
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. शोषाछ शायेध् ' क्‍ 
उपस्यास की कथा को सर्वाधिक आगे ले चलने के कारण गोपाल आर्यक को 
उपन्यास का नायक कहा जा सकता है। वैसे इस उपन्यास में एकाधिक ऐसे पात्र हैं 
जो कथा के आरम्भ से लेकर अन्त तक किसी न किसी रूप में वर्तमान रहते हैं । 
उदाहरण के लिए ध्यामरूप का नाम लिया जा सकता हैं। उपन्यास में फल की प्राप्त 
वस्तुतः गोपाल आर्यक को ही होती है. और उपन्यास में घटनेवाली समी महत्वपूर्ण 
अटनाओं का वह सूत्रधार भी है । गोपाल आर्यंक में विकट से विकट संधर्षों को झेलने 
को प्रुषोबित क्षमता है पर वह झूठे लोकापवाद को झेल पाने में असमर्थ है। अपनों 
इसी कायरता के कारण वह एक भगोड़े को भाँति भागता रहता है जिससे उसके 


 नायकत्व पर प्रश्नवाची चिह्न लग जाता है। आरम्भ में द्विवेदीजी ने गोपाल आर्यक 
में मल रूप में बिन गुणों को प्रतिष्ठा की है वह उनके विकास में पूर्णतः असफल रहा 


है । पिता द्वारा बाश्रम में देवरात के संरक्षण में रखे जाने पर उसने जिस प्रकार अपने 
उयक्तिस्‍्व का विकास किया तथा लहुरावीर के सेवक के रूप में नवयुवकों के बीच 
जिस प्रकार के ओजस्वी नेतृत्व का परिचय दिया उसे देखकर उसके व्यक्तिव के सम्बन्ध 
में जो सम्मावनाएँ कक्षित होती हैं यदि हम उत्की बाशा उपन्यात में उसके व्यक्तित्व 
से करेंगे तो निराशा ही हाथ लगेगी । मृणालमंजरी ने अपनी रक्षा के लिए गोणाल 
आर्यक के पास संदेशा भेजा था जिसपर हुई गोपाल आरयंक की प्रतिक्रिया को देखकर 
पाठक को ऐसा लगता है कि हमें गोपाल आर्यक्र के रूप में इस उपन्यास में ' एक 
चीरोदात्त चरित्र मिलनेवाला है । पिता की इच्छा के विरुद्ध गणिका पुत्री मृणालमंजरी 
को पत्नो के रूप में स्वोकार कर आरम्भ में उसने जिस क्रान्तिकारिता का परिचय 
दिया है, उसका वह ओज आगे चलकर न जाने कहाँ चला जाता है और वह लोकाप- 
बाद के भय से इधर-उधर भागा-भागा फिरता है । | 
गोपाल आर्यक ऐसा महत्वपूर्ण व्यक्ति, जिसकी वीरता का इंका आर्थावर्त में बज द 
चुका है, जो अनेक युद्धों का विजेता है, सम्नाद समुद्रदु्त के नये सखा बनने का जिसे 
सौमाग्य प्राप्त है तथा हलद्वीप का जो राजा बनने की क्षमता रखता है, वह लोकापवाद 
के भय से बाग-ब॒गीचों से लेकर मनजान माँव-गिराँव में मटकता रहता है और चन्द्रा 
छाया की भाँति उसका पीछा करती रहतो है और लोग उसे पहचान पाने में. भी 
सक्षम नही हैं--आदि ऐसे प्रसंग हैं जो उसके धरित्र को स्बाभाविकता नष्ट' किये 


बिना नही रहते । परिणीता पत्नी मृणाल के सामने भो इसलिए नहों जाता कि चन्द्रा 


. उसके पीछे हाथ धोकर पड़ गई है | पुरुष को इस स्थिति का चित्रण द्विवेदीजी ने बाण- 


भट्ट की आत्मकषा में भी किया है । निपुणिका और भट्टिनी दोनों ही बाणभट्ट से प्रेम 
करती हैं पर उनमें श्र कोई भी बाणभट्ट की परिणीता नहों हैं तथा उनका प्रेम अंदृ 
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हक का बन हु. कि बाणभट्ट में भी संकोच और संयम की पराकाष्ठा है। पुनर्नवाः 
की चन्द्रा इस अर्थ में उनसे भिन्न है कि वह अत्यन्त मुखरा है और समाज के वाह्य 


 सयम और नियम को अपनी तेजस्विता से तोड़ डालती है। भगोड़े गोपाल . आर्यक 


का पीछा करती वह अनेक अवसरों पर उसकी अत्यन्त निकदता प्राप्त करने में सफलता 

हक कि है फिर भी उसका नैकट्य गोपाल आर्यक को विचलित नहीं कर पाता । 
नद्रा र कार भी करती है कि गोपाल आर्यक मन से ठंडा हैं। बाणभट्ट को भूमिका 

पस्क्रृतिक है और वह केवल परिस्थियोंबश राजनीति से जुड़ता है। पर गोपाल आर्यक 


आरम्भ से ही राजनीति से जुड़ता ही नहीं उसमें सक्रिय भूमिका का निर्वाह भी करता- 
ह अत्यन्त सामान्य परिवार में जन्म लेकर अपनी योग्यता के कारण गोपाल आय॑क 
अपने जीवन में वैभव के शिखर का स्पर्श करता है पर उसके भगोड़ेपन की संगति को 
टीक-ठीक बैठा पाना कठिन है। उपन्यासकार ने उसके स्वतन्त्र व्यक्तित्व के विकास: 
हि हा अवरुद्ध किया है कि यह चरित्र उसके हाथ की कठपुतली बनकर रह. 

'पुनर्नवा उपन्यास की कथा में देश-काल और पात्र का जो बाहुलल्‍य एवं विस्तार 
करना उपन्यासकार को अभीष्ट था उसके लिए ही लगता है उसने गोपाल आर्यक के 
चरित्र की स्वाभाविकता की बलि दी है। द द 


उपन्यास को कथा का विस्तार इतना अधिक है और संयोग के आधार पर 

द उपन्यास में घटनाएँ इतने अप्रत्याशित रूप में घटती हैं कि उन्हें उपन्यास के बिखरे 
पात्रों को देश और काछ की सीमा की चिन्ता किये बिना एक स्थान पर इकट्ठा कर 
जोड़ पाना कठिन था। गोपाल आंयंक के रूचीले चरित्र के कारण ही यह संभव हो 
पका हूँ । . ऐसी स्थिति में गोपाल आर्यक का उपन्यासकार के. हाथ का खिलौना बन 

जाना स्वाभाविक है। उपन्यासकार ने उसमें साधारंण-असाधारण तथा लौकिक- 
अलौकिक इतने गुणों का समन्वय किया हैं कि वह पारसीक रंगमंच का अभिनेता जान 

पड़ता ह्‌ जिसकी स्वाभाविकता की चिन्ता नांटकंकार को कभी नहीं रहती । इतना 
अवश्य हूँ कि ट्विवेदीजी ने इस पात्र के माध्यम से यह स्पष्ट कर दिया हैं कि वीरता, 
अजाप्रियता एवं राज्य-संचालन की दक्षता केवल राजवंश की ही बपौत' नहीं । अत्यन्त 

कक परिवार-जाति एवं अंचल में उत्पन्त होनेवाला व्यक्ति भी अपने गुणों के 

वार पर राष्ट्र के सर्वोच्चि शिखर पर आसीन हो सकता है। निश्चित रूप से इसके 

#ध्यम से द्विवेदीजी ने राजवंश की निस्सारता और उस प्रंजातन्त्र में आस्था व्यक्त की 

हैं जो गुणों के आधार पर-किसी भी -व्यक्ति को देश का सर्वोच्च सम्मान प्रदान करने 

का अवसर “दान करता हैं। भूल रूप में गोपाल आरयंक में ओऔदात्य एवं मानवीय, 

जआादश गुण वतमान हूं .। उसके समूचे न्रित्र को एक साथ सामने रखकर स्वाभाविकता 


ह की दृष्टि से यदि हम विचार न करें ओर विविध :संदर्भों में प्रस्तुत  होनेवाले: उसके 


) 
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! ... 5.  पननंवा . १३९ 


. चरित्र को अलग-अलग देखने का प्रयास करें तो हमें उसमें अनेक सदृगुणों की झाँकी 
मिलती है। वह एक आदर्श पुत्र, आश्रम की मर्यादा का पालन करनेवाला एक आदर्श 
शिष्य, बन्धुत्व का निर्वाह करनेवाला एक आदर्श भाई, परिणीतां पत्नी के प्रति आस्था 
. रखनेवाला एक आदर्श पति, लोकापवाद से भयभीत रहनेवाला पर एक आदशं प्रेमी 


तथा एक अजेय आदरश सेनिक के रूप में इस उपन्यास में प्रस्तुत हैं ॥ 


वृद्धगोप के सम्मख जिस विवय एवं आज्ञाकारिता का गोपाल आर्यक परिचय देता 
है उससे उसके एक आदर्श पुत्र होने का प्रमाण... मिल जाता है। श्यामरूप यद्यपि 
उसका सगा भाई न होकर उसके पिता वृद्धगोप द्वारा पालित ब्राह्मणकुमार था. फिर 
- भी उसके साथ जिस बंधुत्व का परिचय गोपाल आर्यक ने दिया है उससे कृष्ण और 


बलराम का चरित्र सहज ही पाठकों की आँखों के सामने झूम जाता है। भाश्रम से 


भाग जाने पर गोपाल आयंक भी आश्रम छोड़कर. श्यामरूप को तलाश के लिए जोः 
निकल पड़ता है उससे उसके बंघुत्व का सहज ही परिचय . मिल जाता हैं। यद्यपि 
लोकापवाद के भय से वह परणीता पत्नी मृणालमंजरी को छोड़कर भाग जाता है पर 


उसने कभी भी अपने हृदय के आसन से मृणालमंजरी को वंचित नहीं किया और एक 
पति अपनी पत्नी को जो सम्मान एवं विश्वास दे सकता है गोपाल आर्यक हृदय से: 


उसे देता रहा है। जिस चन्द्रा के कारण उसे दर-दर भटकना पड़ा, स्वजनों से मुँह 
छिपाना पड़ा उससे वह कभी भी घृणा नहीं करता, बल्कि उसकी सेवाओं से अभिभुत- 


रहता है। यह दूसरी बात है कि लोकमर्यादा और प्रेमी जीवन के औचित्य के बीच 


उसके मन में बराबर अन्तर्दन्द्र बना रहा, जिसके कारण आरम्भ में , वह किसी निर्णय 


पर पहुंचने में असमर्थ रहा ।' अवसर आने पर धृता के भ्रोत्साहन से वह छोकापवाद- 


को नकार चन्द्रा को स्वीकार करने की ओर आगे बढ़ता हैं जिसकी चरम परिणति 
उसकी साध्वी पत्नी मृणालमंजरी की सदाशयता से संभव हुई । इस प्रकार द्विवेदी-' 


जी ने आयक के चरित्र को निष्कलंक रखते हुए पत्नी ओर प्रेमिका को एक साथ रख 


. जड़ीभूत सामाजिक सभ्यताओं की उपेक्षा करते हुए नवीन दाम्पत्य-जीवन को मान्यंतः 


प्रदान की. है । कुछ लोगों को . इसमें बहुपत्नीत्व के समर्थन की गंध आ सकती है, पर 
चन्द्रा. के प्रेम का जो स्वरूप आगे चलकर विकसित हुआ है उससे तो वह मृणालमंजरी 
और गोपाल आयक की ऐसी सेविका बन जाती है कि उसमें प्रेम की ऐसी अलौकिकता 


के दशन होते हैँ कि जिसके सम्मुख न जाने कितनी सती-साध्वी एवं पतित्रता पत्नियों 
को निछावर किया जा सकता है। प्रेम के क्षेत्र में वह रणछोड़ कृष्ण तो अबंध्य हैं पर 


युद्ध के क्षेत्र में वह कभी भी न विचलित होनेवाला अजेय योद्धा है । 


. द्विवेदीज़ी के उपच्यासों के प्रायः सभी नायक प्रेम का त्रिकोण बनाकर घुटन केः 
शिकार बने रहते हैं, पर गोपाल आर्यक का त्रिकोण. एक सीधी ,लकीर बन जाता है ४ 


>मपत्पलदानपडइन कपल 
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१४० (१ एक्‍ल्‍याशक्ार जाजाय हुणाशेप्रश्नाद द्विवेदी 


अतः एक कुंठाहीन पात्र के रूप में गोपाल आर्यक उपन्यास के अंत में प्रस्तुत हो 


'द्विबेदीजी द्वारा उपन्याश्त में प्रस्तुत सामाजिक मूल्यों पर नये ढंग से पाठकों को सोचने _ 


के लिए विवश करता है । 


" इपासरूप 


इस उपन्यास में हयामरूप, उपन्यास नायक गोपाल आयंक का सहयोगी पात्र 
है । श्यामरूप देवरात को, शिष्य रूप में गोपाल आयक के पिता वृद्धगोप से मिलता 
हैं। इ्यामरूप ब्राह्मणकुमार . था जिसे वृुद्धगोप ने पुत्र के समान पाछा था। वृुद्ध- 
गोप के इच्छानुसार देवरात ने श्यामरूप को संस्कृत शास्त्र की शिक्षा के लिए 
मंदिर में भेज दिया, पर वह वहाँ से भाग खड़ा हुआ। ऐसा इसलिए हुआ कि 
श्यामरूप की रुचि शास्त्र की क्पेक्षा मल्ल-विद्या में अधिक थी। इ्यामल वर्ण होने 
के कारण वृद्धगोप ने श्यामरूप नाम रखा था। ह्यामरूप गोपाल आर्यंक से 
वय में बड़ा था, पर छोटे भाई की भाँति वह गोपाल आर्यक का अतुमत रहा। 
गोपाल आयंक गोरे वर्ण का था' पर उसकी भूमिका इस उपन्यास में कृष्ण जेसी रही। 


इयामरूप और गोपाल आरयंक इस उपन्यास में द्वापर के बलराम और कृष्ण की याद _ 


दिलाते हैं। दोनों के वयक्रम में तो यहाँ भी कोई अंतर नहीं है, पर वर्ण में अन्तर 


आ गया हैँ। यहाँ इ्यामरूप के रूप में बलराम श्याम वर्ण के, और गोपाल आयंक 


रूप में कृष्ण गोरे वर्ण के चित्रित जान पड़ते हैं। श्यामरूप और गोपाल आर्यक 
आश्रम जीवन में थोड़े ही दिनों तक साथ रहकर बिछड़ जाते हैं और एक लम्बे असें के ' 


बाद उस समय मिलते हैं जब उज्जयिनी का विप्लव समाप्ति पर था और गोपाल 


आयंक को विजयश्री लगभग मिल चुकी थी । महाभारत की समासि पर जैसे बलराम : 

अंतिम दृश्य पर उपस्थित होते हैं, उसी प्रकार उपन्यास की घटनाओं की लगभग 
समाप्ति पर ही उज्जयिनी में ह्यामरूप उपस्थित हो गोपाल आर्यक के छिए सम्बल 
बनता है। श्यामरूप के व्यक्तित्व के यद्यपि कई आयाम हैं, पर उसके चरित्र में कहीं 
भी कोई उलझाव नहीं दीखता । आश्रम छोड़कर वह इसलिए भाग जाता है कि उसकी 
इच्छा मल्‍ल बनने को है । मल्‍ल बनने की इच्छा से वह जम्भल चौधरी की नटमंडली 
के सम्पर्क में आता है, जहाँ मांदी नामक एक बालिका के प्रति उसके हृदय में सरस 
भाव उत्पन्न हो जाता हैं। मांदी अपनो इच्छा के विरुद्ध इस नटमंडली के हाथ ूग 
गयी थी जिसे कहीं अच्छे दाम पर बेचकर पैसा प्राप्त करना जम्भल चौधरी का मुख्य 

उद्देश्य था । जा 


नटमंडली में आकर श्यामरूप छबीला पण्डित के' नाम से विख्यात हुआ । एक दिन 


“स्त्रियों के परिहास से घबराकर छबीला पंडित नठमण्डली से भी भाग खड़ा होता हैं; 
'पर उसके हृदय में मांदी के लिए एक कसक बनी ही रहती है, जिसे जम्भलू चोधरी ने 
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. पननवा थे १४१ 


किसी ग़णिका के दलाल के हाथ बेच दिया था। मांदी की तलाज्ञ में. जब श्यामरूप 
मथुरा पहुंचता है तो वह वहाँ पहुँचकर छबोला पण्डित से शावंलिक बन जाता है। 
इयामरूय को मांदी मथुरा में भो न मिली । यह उसे उज्जयिनी में चारुदत्त के यहाँ: 


अचानक मिल जाती है। मांदी की खोज में ही अवसर निकालकर व्यामरूप मथुरा 


से उज्जयिनी आया था। यहीं उसे अचानक समाचार मिलता हैं कि गोपाल आरयंक ने 


: नपुंसक राजा को यमलोक पहुँचा दिया है और उज्जयिनी में विद्रोड्ट हो गया है । विद्रोह 
' को दबाने में श्यामरूप को भूमिका महत्वपूर्ण रही, जिससे उपस्यास में मोपालू आर्यक- 


के सहयोगी पात्र के रूप में श्यामरूप का एक महत्वपूर्ण स्पान हैँ । उपन्यास का यह 
एक ऐसा पात्र है जो अखाड़े में उच्च कोटि का मल्‍ल ओर जीवन में उत्तम कोटि का 
बन्धु तथा प्रेमी है। मांदी का अदुप्त प्रेम श्यामरूप के लिए इतना आकर्षक प्रमाणित 
हुआ कि उसे पाने के लिए उंसने आकाश-पाताल एक कर दिया और अन्त में उसकी 


साहसिक प्रेम-यात्रा पूर्ण होकर रही । नटमंडली से लेकर गणिका की क्रींत दासो के. 


रूप में नरक में पड़ो मांदी का श्यामरूप ने उसी प्रकार उद्धार किया था । जिस अ्रकार | 
महावाराह ने धारित्री का उद्धार किया था | बाणभट्ट की आत्मकथा में बाणभद और 
भदिनी का जो प्रेम अद्प्त रहने के कारण घुटन की ही सृष्टि करता रहा, पुनर्नवा मैं 


वही प्रेप्न आकर पी मिल्प ओर मांदी के रूप में अत्यन्त मुखर हो सफल दाम्पत्य जीवन" 


का कारण बना है। इस प्रेम-यात्रा की सफलता में वश्यामरूप के चरित्र की 
स्वाभाविकता तो नष्ट हुई है, पर एक पुरुषोचित आदश की स्थापना में उपन्यासकार 


. को सफलता मिली है । 


इस प्रकार इ्यामरूप इस उपन्यास का एक ऐसा जीवन्त पात्र हैं जिसमें एक 
आदश भाई, एक मल्ल, एक आदर प्रेमी तथा एक आदर्श योद्धा के हैँगुणों का सहज :. 
मन्वय हुआ है । 
अन्य पुरुष पात्र । 
. देवरात, गोपाल आयक और व्यामरूप इस उपन्यास के महत्वपूर्ण पात्र अवश्य 
हैं पर इनके अतिरिक्त अवेक ऐसे पुरुष पात्र इस उपन्यास में हैं जो अल्पकाल के लिए 
उपन्यास के एकाधिक स्थल पर उपस्थित हो उपन्यास की कथा में रंग भरने एवं 
उसे गति प्रदान करने में सहायक सिद्ध होते हैँ । वृद्धयोप, सम्राट्‌ स्कन्दगुप्त, सुमेर 
काका, चन्द्रमोलि, माढव्य और चारुदत्त आदि इस उपन्यास के ' ऐसे पात्र हैं जो 
उपन्यास में थोड़े समय के लिए आते हूँ पर अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ जाते. 
हैं । वुद्धगोप एक सहृदय, सद्गृहस्थ एवं आदर्श पिता के रूप में चित्रित किये गये हैं । 
सम्राट समुद्रगुप्त अपनी प्रशासकीय दक्षता, दृढ़ता एवं सूझ-बुझ के अतिरिक्त एक श्रेष्ठ. 
मानव के रूप में चित्रित किये गये हैं जो सम्राद होने के अतिरिक्त एक आदर्श सखाः 
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६४२ (] उपन्यासकार आचार्य हजारोप्रसाद द्विवेदी 


“और सहृदय युवक हैं।: सुमेर काका इस उपन्यास के एक मस्तमौला एवं फक्‍्कड़ पात्र 
हैं जो अपने सनकी स्वभाव के कारण उपन्यास की. नोरसता को :समाप्त कर उसमें. 
"पठनीयता की सृष्टि करते हैं। इसमें संदेह नहीं कि इनका व्यक्तित्व पाठकों को 
ु अत्यधिक ग्रभावित करनेकाला है। चन्द्रमौलि एक सहृदय युवक कवरि हैं जो गृप्तकालीन 
साहित्यिक एवं सांस्कृतिक चेतना को. अस्तुत करनेवाला पात्र है जिसमें कालिदास की 
स्पष्ट छाया दिलाई पड़ती है । वह बहुत थोड़े समय के लिए उज्जयिनी के मार्ग पर 
माढव्य का दोस्त बनता है और इसो क्रम में देवरात की भी उससे सेंट होती है । 
देवरात और चन्द्रमोलि एक दूसरे के. निकट सम्बन्धी हैं जिनकी जानकारी होने पर 
देवरात के हृदय का घाव एक बार फिर ताजा हो जाता है। माढ्व्य की सृष्टि 


._ उपन्यास में हास्य के लिए हुई है जो नाटकों स्रें प्रस्तुत किये जानेवाले विद्दषकों 
'की स्मृति दिलाता है। चारुदत्त के रूप में एक अत्यन्त लोक प्रिय सुन्दर व्यक्तित्व- 


वाला मानवीय गुणों से युक्त एक ऐसा पात्र इस उपन्यास के द्वारा प्राप्त होता है जो 
एक आदर्श पति के साथ ही सांथ एक सच्चा प्रेमी भी है। प्रेमिका वसन्तसेना एवं 
चधूता के साथ जैसा निष्कपट आचरण चारुदत्त के द्वारा सम्भव हुआ हैं उससे वे 
तत्कालीन सामंती संस्कृति की सुन्दर झाँकी प्रस्तुत करते हैं द 


मंजुला 

पुरुष पात्रों की अपेक्षा द्विवेदीजी के नारी पात्रों में अधिक जीवन्तता देखने को 
मिलती है और वे उपंन्यास के प्रतिपाद्य को स्पष्ट करने एवं उपन्यासकार द्वारा 
“चित्रित मूल्यों को प्रस्तुत करने में अपेक्षाकृत अधिक सक्षम प्रमाणित हुई हैं। मंजला 
उपन्यास का एक ऐसा हो चरित्र है जो समाज में दोहरा जीवन जीने के लिए विवश 
हूँ । नारीविषयक सामाजिक दृष्टि की निस्सारता प्रकट करने के लिए ही ह्विवेदीजी 


ने इस पात्र की सृष्टि की है। मंजुला हेलद्वीप की एक ऐसी अभिमानिनी गणिका ह्‌ 


जिसकी कायिक चेष्टाओं, स्थूछ सौन्दर्य एवं कलात्मक नृत्य पर ही समाज की दृष्टि 


५ 


. है जिसके कारण उसने. जीवन में अहं रे 
है भी जीवन में अहंकार पा रखा है कौर कोई सोच भी नहीं 


रा कि उस अहंकार शिला के. नीचे सहज नारी-जीवन की स्रोतस्विनी प्रवाहित है 
जज यथावसर प्रकट होकर ही रहेगी । अपने अहंकार के कारण ही वह ॒देवरात के प्रति 
ईष्यालु हैं । कला-पर्मज्ञ देवरात अन्य लोगां की' भाँति मंजुला के चमत्कृत करनेवाले 


कलात्मक नृत्य पर नहीं रीझते क्‍योंकि वे आन्तरिक गुणों के प्रशंसक हैं । देवरात की... । 


के का को + जुदा झेल नहीं पाती और जिस भावालुप्रवेश की कमी की ओर 
'दिवरात ने संकेत, किया था, एक अन्य आयोजन में सफलतापूर्वक उसे प्रस्तत कर 


'देवरात को अपने हा के प्रति प्रशंसा करने के लिए विवश्ञ करती है। पर वह जींत- 
कर भी हार जाती है। भगवतोचरण वर्मा कृत चित्रलेखा' की भाँति वह देवरात न 


ही 











-मृणालमंजरी 
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के आश्रम की ओर चल पड़ती है ।. भगवतीचरण वर्मा कृत कुमारगिरि चित्रलेखा 


में देव॒त्व की प्रतिष्ठा करने में -असफल- रहे पर. देवरात ने मंजला में .देवत्व की प्रतिष्ठा 
की । मंजुला के इस परिवर्तत के मूल में उसका वह आंतरिक जीवन है जिसे वह. एक 


अपमानिनी गणिका: के समानान्तर जी. रही थी। देवरात के प्रति उसका सहज . 


स्वाभाविक आकर्षण उसकी: नारीसुलभ विशेषता है जो परिस्थितियों के. कारण 


मांसलता से ऊपर उठकर . भावात्मकता को ऐसी ऊँचाई पर पहुँच गया है कि वह .. 


सचमुच गणिका से देवी बन गई है.। मंजुला अपने को - खोकर पाने. की महाविद्या 
बल पर एक दिन. दलित द्वाक्षा की तरह निचुड़कर महाअज्ञात के चरणों में समपित 
होने में जो सक्षम हो सकी उससे उसका नारी जीवन चरितार्थ हो गया। 
मंजला से देवरात का यह कहना कि--दिवता न बड़ा होता है न छोटा, 
शक्तिशालां होता न क्षशक्त। वह उतना ही बड़ा होता है जितना बड़ा उसे 


“उपासक बनाना चाहता है ।--मंजला के जीवन में परिवतृन. का कारण बना। 
और हम देखते हैं. कि इसके बाद उपन्यास में एक ऐसी नई मंजुला का अवतरण 
होता है जिसमें देवरात .अपनी सती पत्नी झशर्भिष्ठा का साक्षत्कार करते हैं और 
“याठक जिसमें एक सती साध्वी तपस्विनी जैसी ज्वालामयी नारी की ज्योति देखते हैं 
. जिसपर अबतक गणिका जीवन की पंकिर राख जमी हुई थी। भावरूप में देवरात 


को अज्ञात पिता द्वारा प्राप्त अपनी पत्री के पिता के रूप में .स्वीकार करनेवालोे 
मंजल। जब महामारी का शिक्वार बनतो है तो अपने मह॒लरू में चिरअभिलषित देवरात 
को पाकर कुंतकृत्य हो जाती है। इस अवसर पर पाठक मंजुला में बौद्ध कालीन 


'गणिक्रा वासवदत्ता की झाँकी देखते हैं, जिसका आतिथ्य प्रसिद्ध बोद्ध भिक्ष ने स्वीकार 


किया था। मृणालमंजरी के रूप में वह अपनी स्मृति छोड़कर उपन्यास की कथा से 
विदा ले लेती है। पर यह एक ऐसा केन्द्रवर्ती नारी-चरित्र है जिसके आधार पर ही 


- इस उपन्यास का ढांचा खड़ा हू । 


बक ५ 
॥। 


णभट्ट की आत्मकथा” की भट्ठिनी की भाँति ही... मृणारू मंजरी का चरित्र इस 


'उपन्यास में अत्यंत गौरवशाली है। ' देवरात के. आश्रम में पली मणालमंजरी अपने 
सौंदर्य एवं शी के कारण कालिदास के शकुन्तला.की याद, दिलाती है। मेनका पृत्री 
शकुन्तला को भाँति. ही गणिका, पुत्री मृणालूमंजरी कण्ब ऋषि रूपी देवरात द्वारा 
'पालछित हो एक आदर्श भारतीय नारी का. चरित्र प्रस्तुत करती है॥ उसमें नारी सद्‌- 
_ “गुणों का पूर्ण विकास देखते को मिलता है ). आरम्भ में. एक लज्जाशीरा बालिका 
के रूप में गोषारू आयक का नाम लेने पर भी जब हम उसे शरमाते देखते हैं तो सहज 
हो उसके भावी नारी जीवन स्वरूप की कल्पना हमारे मन में बनने लगती हैं। लोका- 


कवर्स ।। 
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पवाद के भय से गोपाल आरयंक के भाग जाने तथा उसके साथ चन्द्रा के नाम के जद 
जाने के बाद भी उसके मन में गोपाल आयंक के प्रति जो अटूट आदर एवं विश्वास बना द 
रहता है उससे वह भपने आन्तरिक सदुगुणों का परिचय देतौ है । देवरात, मृणारू- 
मंजरी का विवाह गोपाल आयंक से कर देने के धाद आश्रम छाड़कर चले जाते हैँ । 
गोपाल आय॑क के पिता वृद्धगोप भी दिवंगत हो जाते हैं तथा ग्रोपाक् आयंक के भाग 
जाने से वह अपने छोटे से शिशु शोभन के साथ निताश्त अकेली रह जाती है। 
हलद्वीप की रानो होते हुए भी बह राजकाज से अलग रह एक साधारण नारी. जीवन 
का निर्वाह करती है पर कहीं भी झंझ!वातों के बीच उसका मन नहीं डिसता 

विकट से विकष्ट परिस्थितियों में घे्यं रखनेवाली मणार केवल एक पत्नी. और 
आदर्श माता ही नहीं बल्कि एक ऐसी भारतीय नारी भी हे जो संकट की. घड़ियों में 
देशवासियों में प्रेरणा का मन्त्र भी फकती हैं और आवश्यकता पड़ने पर यद्धक्षेत्र तक 
में जाने की बात करती है| अपने छोटे से शिशु का पालन-पोषण करते मृणाल-मंजरी 
भगोडे पति गोपाल आयक के सन्दर्भ में हमें प्रसाद कृत कामायनी की श्रद्धा की याद 
दिलाती है । यह दूसरी बात है कि श्रद्धा और मृणाल के संदर्भ भिन्‍न हैं। मृणाल इस 
उपन्यास में अत्यन्त उदारमना आदश पत्नी के रूप में चित्रित है जो चन्द्रा ऐसी नारी 
को भी क्षमा कर देती हैं जिसके कारण ही उसे सारे संकट झेलने पड़े हैं, वह चन्द्रा को 
केवल क्षमा ही नहीं करती बल्कि उसे बहन जैसा सम्मान भी देती है। जिस प्रकार 


. धता. वसन्‍्तसेना और चारुदत एक सुखमय गाहंस्थ्य जीवन का निर्वाह करते हूँ, उसी 


प्रकार मृणाल की सहायता के कारण ही गोपाल आयंक, चन्द्रा तथा मृणाल परस्पर 
साथ रहकर गार्हस्थ्य जीवन की सृष्टि करते हूँ । मृणाल इस उपन्यास का आदश नारी 
चरित्र है जिसे उपन्यासकार की सर्वाधिक सहानुभूति मिली है । 


ख्ग्द्रा 
चन्द्रा इस उपन्यास का सर्वाधिक विवादास्पद नारी चरित्र हूँ । द्विवेदीजी के अन्य 
उपन्यासों में जिन नारी मलयों की स्थापना की गई हे चन्द्रा उनसे भिन्‍न जान पड़ती है । 
बाणभट्ट की आत्मकथा की निपुणिका यह जानते हुए भी कि भट्ट के हृदय में भट्ठिनी 
के प्रति अनुराग है वह एक आदर्श प्रेमिका के रूप में निष्काम भाव से भट्ट के प्रति 
निछावर रहती है । भट्ट निपुणिका की सेवा-मावना के प्रति आदरवान बवश्य है पर 


उसके हृदय में भट्टिनी के प्रति जो प्रेम भाव है वह निपुनिका के प्रति नहीं। निपुणिका 


और भट्ठिनों के बीच किसो प्रकार की ईष्याजन्य कटुता नहीं बल्कि दोनों थें परस्पर 
ऐसा सद्भाव है कि किसी प्रकार का कहीं भी कोई ऐसा संकट उत्पन्न नहीं होता जो 
प्रायः एक परुष के प्रति दो स्त्रियों के समान रूप से प्रेम करने के कारण उत्पन्न होता... 


है। उपन्यास के अन्त में अभिनय के समय निपुणिका ने अपनो ऐहिक लोला 
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समाप्त कर प्रेम के त्रिकोण को एक सीधी रेखा में परिवर्तित कर दिया। उसने भट्टिनी 
का मार्ग प्रशस्त कर भद्द को भी अपनी ओर से मुक्त कर एक आदर्श नारी मूल्य की 
स्थापना की । चारुचन्द्रलेख में भी मैना मुत्यु को प्राप्त कर चन्द्रलेखा और सातवाहन के 
बीच से हट जाती है । भट्टिनी और निपुणिका दोनों. प्रेमिकाए हैं, उनमें से किसी का 
परिणय बाणभट्ट से नहीं हुआ था। चन्द्रलेखा, सातवाहन की रानी बन चकी थी। पर 
दोनों ही स्थितियों में द्विवेदीजी ने प्रेम की एकोन्मुखता अथवा एकपत्नीब्रत का 
. समर्थन किया है । इससे स्पष्ट जान पड़ता है कि वे बहुपत्नोत्व की भावना को समाज 
के लिए श्रेयस्कर नहीं मानते । पुनर्नवा में आकर चन्द्रा के प्रसंग को लेकर बे बिल्कुल 
बदल जाते हैं जिससे पाठक को थोड़ी परेशानी होती है और उसके मन में सहज जिज्ञासा 


उत्पन्त हो जाती है कि द्विवेदीजी ने ऐसा क्‍यों किया ? बहुपत्नीत्व का समर्थन कर 
वे किस सामाजिक मल्य की स्थापना करना चाहते हैं चन्द्रा के सम्बन्ध में पाठक इस 
प्रइन का उत्तर चाहता है। उपन्यासकार दिवेदीजी अपने अन्य उपच्यासों में गृहीत 
कथानक को ऐसे बिन्दु पर लाकर छोड़ देते हैं कि पाठक की जिज्ञासा बनी रह जाती 
है और वह उसकी पूर्णता की अपने ढंग पे कल्पना करता हैं। प्रमुख पात्रों के जीवन 
के सम्बन्ध में भी अधूरा वृत्त ही सामने आता है जिससे उनके भावी जीवन के सम्बन्ध 
में अनुकूल एवं प्रतिकूछ संभावनाएं पाठक के मन में उठती हैं। शिल्प की दृष्टि से भी 

नर्न॑वा उन उपन्यासों से इसलिए भिन्‍न है कि दिवेदीजी इसमें करायी सभी कथाओं 
एवं पात्रों को पूर्णता तक पहुंचा देना चाहते हूँ । (ूर्णता तक कथाओं को ले चलने के 
कारण ही द्विवेदीजी ने अपने अन्य उपन्यासों में जिन प्र॑न्‍नों को आवश्यक समझकर 
उठाया था--चाहे वे सामाजिक रहे हों, चाहे वे पारिवारिक रहें हों अथवा प्रेम 
सम्बन्धी->उनका समाधान न देकर जो संकेत करके छोड़ दिया था उनके समाधान 
के लिए पूर्ण साहस के साथ पुनर्नवा उपन्यास की उन्होंने संरचना की । उपन्यासकार के 
इस उद्देश्य की पूर्ति में सर्वाधिक योगदान करनेवाला नारी चरित्र चन्द्रा का है 
जिसके माध्यम से द्विवेदीजी ते एक ऐसे क्रान्तिकारी नारी चरित्र की सृष्टि की है जो 
जोवन की वास्तविकता को स्वीकार कर सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनंतिक 
विपरीत परिस्थितियों में भी सत्य के लिए विद्रोह करता है। उसे न तो लोकापवाद 
का भय है, उसे न तो परिवार का डर हैं और न तो वह आड़े आनेवाली राज्य- 


.. व्यवस्था से भयभीत है। प्रेम की एकनिष्ठ पुजारी चन्द्रा सेवा की एक ऐसी मूर्ति है 








जिसने अपने प्रिय के लिए अपना सब कुछ निछावर कर दिया। उसे न समझने 
के कारण लोग उसे कुछटा कहते हैं। मृणाल और आयेक के जीवन में कष्ट 
लानेवाली पेंबचछी नारी कहते हैं और पति के रहते हुए भी गोपाल द 
आर्यक के पीछे हाथ धोकर पीछा करनेवाली व्यभिचारिणी कहते हैं। चन्द्रा के 
. सम्बन्ध में कोई भो निर्णय तबतक उचित नहीं होगा जबतक कि हम उपन्यासकार 
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का मंतव्य नहीं जाने लेते अथवा उपन्यास में उसकी वास्तविक भूमिका का हमें ज्ञान 


नहीं हो जाता । द्विवेदीजी का बराबर भाग्रह रहा है कि यदि धर्म और संस्कृतिको 


समयानुसार परिवर्तित नहीं किया गया और रूढ़ियों का अन्धानुकरण होता रहा तो 


समाज व्यवस्था टूटकर रहेगी । जिस पुरुष से चन्द्रा का विवाह हुआ था उसे उसने... 


कभी पति के रूप में स्वीकार नहीं किया । विवाह के पूर्व ही वह गोपाल आर्यक को 
मनसा अपना पति स्वीकार कर चुकी थो। एक तो इच्छा के विरुद्ध उसका विवाह 
किया गया और विवाह भी एक ऐसे पुरुष के साथ किया गया जिसमें पूंसत्व का 


अभाव था । 


चन्द्रा उपन्यास में एक स्थान पर आशक्षेप का उत्तर देते हुए प्रइन करती है कि 
क्या नारीका विवाह चारी के साथ हो सकता है ? अर्थात्‌ उसका पति पुरुष नहीं नारो 
है। गोपाल आयक ही उसका वास्तविक पति हैं जिसे विवाह के पूर्व हो वह मनसा 
स्वीकार करती आयी है। इस संदर्भ में द्विवेदीजी स्पष्ट कर देता चाहते हैं कि 
दाम्पत्य जीवन को सुखमय बनाने के लिए विवाह के पूर्व कन्या की स्वीकृति आवश्यक 
है। पारिवारिक अहूं एवं धर्म के नाम पर 'पुंसत्व विहोन!' पति किसी भी समाज 
व्यवस्था के लिए मान्य नहीं ६ । यदि इसे स्वीकार कर समाज नहीं चलेगा तो अत्यन्त 


प्राचीन विवाह संस्था टूटकर रहेगी और उसका वही परिणाम होगा जो चन्द्रा के... 


विवाह का हुआ | अन्त में चलकर द्विवेदीजी ने मृणाल और चन्द्रा दोनों को गोपाल 


आर्यक के साथ रहने की मान्यता प्रदान कर दी। इसे कुछ लोग बहुपत्नीत्व के... 
समर्थन की संज्ञा देकर अनुचित ठहरा सकते हैं पर इस प्रसंग को दूसरे ढंग से सोचना... 


होगा ओर यदि उपन्यास में वर्णित काल में इस प्रकार के प्रमाण मिलते हैं तो देश- 
काल की दृष्टि से इसे अनुचित नहीं ठहराया जा सकता। गुप्तकाल को इस उपन्यास 
में रचना का आधार बनाया गया है जिसमें राजा एवं वीर पुरुष एकाधिक पत्लनियाँ 
रखने के लिए स्वतन्त्र थे। श्रुवस्वामिनी अथवा श्रुवा इच्छा के विरुद्ध सम्राट रामगुप्त 
को ब्याह दी गयी थी । रामगुप्त अपनी पौरुषहीनता के कारण राज्य की रक्षा नहीं 
कर पाता और सन्धि के उपहारस्वरूप साम्राज्ञी श्रुवस्वामिनी को शकराज के पास. 
भेजना चाहता हैं तो वह रामगुप्त को पति मातने से इनकार कर पौरुषवान युवक _ 

चन्द्रगुप्त को पति के रूप में स्वीकार कर लेती हैं जिसका समर्थन पुरोहित भी साहस 


के साथ करता है । रामगुप्त तो केवल कायर था, पुंसत्वविहोन नहीं पर चच्द्रा का... 
पति तो पुंसत्वविहीन था । ऐसी स्थिति में चन्द्रा के विद्रोह का समर्थन न करना समाज... 


में काय करनेवाली प्रगतिशील शक्तियों के विद्रोह को नकारना होगा । 
द्विवेदीजी ने नारी शरीर को देवमंदिर कहा है और अपनी इस बात को वे सभी 


उपन्यासों में बार-बार दोहराते हैं । मंदिर में देवता का निवास होता है और द्विवेदीजी ह 


नारो में जिस देवत्व की प्रतिष्ठा के पक्षधर हैं वे उपन्यास के नारी पात्रों के माध्यम 
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मे उसे उजागर करना चाहते हैं। व्यक्तिगत जीवन में भी वे बराबर इस बात पर 
बल देते रहे कि पुरुषों द्वारा की गयो नारी-निन्‍्दा को मैं बर्दाइत नहीं कर सकता । 
लोगों का यह कहना कि सैकड़ों व्यक्ति एक साथ रह सकते हैं पर एक पुरुष के साथ 
दो पत्नियाँ सौहार्द पूर्वक नहीं रह सकतीं, हिवेदीजी की दृष्टि में नितान्त भ्रामक है । 
पुरुष समाज की एकांगी दृष्टि ने केवछ नारी शरीर को सामने रखकर नारी विषयक 
ऐसी धारणा बना ली है । यदि उसके देवत्व को ओर उसकी दृष्टि जाती तो वह इस 
प्रकार की आपत्ति जनक बातें नारियों के विषय में न करता । चन्द्रा और मृणाल को 
गोपाल आयंक के साथ प्रसच्तता एवं सौहार्दपूर्वक्क रखकर द्िवेदीजी ने नारी हृदय 
की उदात्तता और सदाशयता का उद्घाटन किया है। इसके अतिरिक्त यदि संकीर्ण 
दृष्टि से विचार किया जाय तो चंद्रा और गोपाल आयंक को समाज के जिस वर्ग से 
लेकर उपन्यास में प्रस्तुत किया गया है उस वर्ग में आज भी इस प्रकार के प्रेम-प्रपंच 
चलते रहते हैं । एक स्त्री एक पुरुष को छोड़कर दूसरे पुरुष को तथा एक पुरुष एक 
स्‍त्री को छोड़कर दूसरी स्त्री को स्वीकार कर छेता हैं और उसे किसी -प्रकार की 
सामाजिक निन्‍दा का भाजन नहों बनना पड़ता है। चन्द्रा ने जिस निर्भीकता एवं 
निर्लज्जता के साथ गोपाल आर्यक का पीछा किया उसके माध्यम से द्विवेदीजी ने 
एक जाति विजश्येष की आंचलिकता का बड़ा ही सुन्दर चित्र “प्रस्तुत किया है | द्वापर 
के कृष्ण पर जान निछावर करनेवाली गोपियाँ भी तो कृष्ण का साहचर्य प्राप्त करने 
के लिए अपने साहस और निर्लज्जता का परिचय देतो हैं। पर उन्हें एक पछतावा 
रह गया था++ क्‍ द द 
..... सोकों साई जमुना जम हे रहो। 
केसे सिलों स्थाम सुन्दर कों बैरिनि बीच बही॥। 
कितिक बीच सथुरा अरु गोकुल, आवत हरि जु नहीं । 
हम अबला कछ मरस न जान्यौो, चलूत न फ्रेंड गहो ॥। 
अब पछिताति प्रान दुख पांवत, जाति न बात कही । 
स्रदास प्रभु सुमिरि-सुमिरि गुत, दिन-दिन सुर सही ॥ 
चन्द्रा फेट गह लेतो है और गोपियों की भाँति वह पछताती नहीं। इस प्रकार 
अन्द्रा के रूप में द्विवेदोजी ने एक ऐसे नारी चरित्र का निर्माण किया है जो सामाजिक 
कुरीतियों को छात मार सकतो है, जो सत्य का गला घोंद देनेवाली धामिक झूढ़ियों 
को नकार सकती है, जो अपने प्रेमों को प्राप्त करने के लिए सारी सामाजिक व्यवस्था 


और यहाँ तक कि सम्राट से भी टकरा सकतो है । सेवा की मूर्ति चन्द्रा बाणभट्ट की 


निपुणिका का परिवर््धित रूप है। इसके माध्यम से इस उपन्यास को एक ऐसा नारी 
चरित्र मिला है जो आज भी सर्वाधिक प्रासंगिक हैं। उपन्यास की शिल्प की दृष्टि 
. से तो यह चरित्र इतना महत्वपूर्ण हे कि यदि इसे निकाल छिया जाय तो न तो उप- 
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उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद ह्िवेदी 





श्श्ट छि 


न्यास की कथा का विस्तार हो सकता है और न तो उपन्यासकार जो कुछ कही 
चाहता है, उपन्यास में कह पाने में उसे सफलता ही मिल सकती है। वह मेहराब को 
एक ऐसी इँट है कि जिसे निकाल लेने पर उपन्यास का सारा महल ही ढह जायेगा 
अन्य नारी पात्र 
उपन्यास के अन्य नारी पात्र यथासमय उपन्यास में देश-काल के हो चित्रण 
के लिए तथा उपन्यास की कथा को गति प्रदान करने के लिए प्रस्तुत किये गये हैं । 
इस संदर्भ में नठ मंडली के सरदार जम्भलू के साथ चलनेवाला नारियों का काफिला 


. महत्वपूर्ण है। ह्यामरूप के साथ की गयी उनकी छेड़छाड़ एक कबीले के जीवन्त 


जीवन पर प्रकाश डालनेवाली है। इसी के बीच से मांदी अथवा मदतिका का एक 
ऐसा मोहक चित्र उभरता है कि जिससे श्यामरूप ऐसा पुरुष भो प्रभावित हुए बिना 
न रहता । वह राहु ग्रसित चन्द्रिका के समान हैं जो यथासमय अपनी छुभ चाँदनी 


बिखेर कर ही रहती हैं। श्यामरूप को पति के रूप में पाकर उसका नारी जीवन 
सार्थक हो गया । नारी जाति पवित्र है । उसमें देवता का निवास है। परिस्थितिजन्य 
पड़ी ग्द उसकी कांति को अधिक समय तक ढक नहीं सकती । द्िवेदीजी की इस 


मान्यता को मांदी के चरित्र ने प्रमाणित कर दिया है । 
धृता और वसन्तसैना, मृणाल मंजरी एवं चन्द्रा के या तो बीज चरित्र हैं अथवा 


इनके लघु संस्करण । इनके माध्यम से गुप्तकालीन संस्कृति की झाँकी प्रस्तुत की... 
गयी है । वसन्‍्तसेना में द्विवेदीजी ने एक साध्वी पत्नी का-सा भाव दिखलाकर यह. 


प्रमाणित करना चाहा है कि समाज में हम जिनसे घृणा करते हैं उनके भीतर के देवता... 
को हम पहचान नहीं पाते । घृणा उन परिस्थितियों से करनी चाहिए जिन्होंने मंजुला ._ 
एवं वसंतसेना को गणिका जीवन स्वीकार करने के लिए विवश्ञ किया 
..घृता एक ऐसी प्रेरणामयी नारी हैं जो न केवल अपने गणिकागामी पति चारुदत्त 
की पूर्ण समर्पिता पत्नी ही है बल्कि वह अपने अनुभव के आधार पर द्यामरूप तथा 


गोपाल आय॑क के अन्तद॑न्द्ों को मिठाकर सत्य को स्वीकार करने के लिए उदबोधन "५ 


देनेवाली स्पहणीय नारी है । 


संन्यासिनी माता इस उपन्यास में एक ऐसा नारी चरित्र है जो उपन्यास शिल्प _ 
में रहस्य की सृष्टि करनेवाला है और जीवन के अनेक रहस्यों को सुलझाने 
वाला हैं। उनमें अछोकिकता का समावेश कर उपन्यासकार ने उन्हें साधारण नारी 


धरातल से बहुत ऊपर उठा दिया है । इस प्रकार द्विवेदींजी के इस उपन्यास में चित्रित 


नारियाँ जाति, समाज एवं धर्म के संकीर्ण दायरे से बहुत ऊपर उठकर मानवता का... 


संदेश देनेवाली हूँ जिनके चारित्रिक भोदात्य सै उपन्यास मृस्यवान हुआ है । 
3 








११| अनामदास का पोथा 


'अनामदास का पोथा' का आखुयान छान्दोग्योपनिषद्‌ के चतुर्थ अध्याय के प्रथम 
खण्ड पर आधारित है। आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी ने काम मनोविज्ञान तथा व्यव- 
हार के सन्दर्भ में इस आख्यायिका को नया अर्थ दिया है। उपनिषद्‌ में रैकव को युग्वा 
अर्थात्‌ गाड़ोवाला बताया गया है । वह गाड़ी की छाया में बैठकर तत्व-चिन्तन में लीत 
रहता है तथा पीठ खुजलाता रहता है --सोथ्धस्ताबच्छकटस्य पामानं कषमाणमुपोप 
विवेश त॑ हाध्युवाद त्वं नु भगवः सयुग्वा रेक्‍्व इत्यहंद्य राह्र इतिद्प्रतिज्ञसे सह क्षन्ता- 
विदम्‌ इति प्रत्येयाय ।* 

राजा जानश्रुति उससे उपदेश ग्रहण करना चाहते हैं तथा छः सौ गौएं, 
एक हार और एक खच्चरियों से जुता हुआ रथ लेकर उसके पास आते हैं किन्तु 
रैक्व इस उपहार को ठुकरा देते हैं तब वह इस उपहार के साथ अपनी सुन्दरी 
. कन्या को भी ऋषि की सेवा में ले जाते हँ--तदुह पुनरेव जानश्रुतिः पौत्रायणः 
 सहस्त्रगवां निष्कभ प्रतिश्वतरी रथं दुृहितरं तदादाय चक्रये ॥ रैक्व ने उस कन्या 
के मुख को विद्या का द्वार मानते हुए उपदेश देना स्वीकार किया-- तस्था 
हु मुखमुपोद गृहणन्नुवाचा जहादेमाः शुदानेनेव सु्खेनालापयिष्यथा इति ते है ते 
रैक्वपर्णा नाम महावृषेषु यत्तास्या उपास स तस्में छोवाच ।” आचार्य शंकर ने अपने 
आाष्य में गाड़ी के नीचे बैठने, पीठ खुजलाने का कोई तात्पर्य नहीं दिया । अन्य उपहारों 
को ठुकरा देने किन्तु कन्यारत्न के मुख को देखकर उपदेश देने की विवशता पर उनकी 
टिप्पणी है, क्योंकि हंस से गाड़ीवाके की प्रशंसा सुनकर राजा को ईर्ष्या हुई थी (हंष 
वचन श्रवणाच्छुगेनमाविविशः तेनासव शुचा) आवेश हुआ था, इसलिए उसे छा 
कहकर उपेक्षा के योग्य सोचा अथवा धन द्वारा ज्ञान खरीदने की इच्छा के कारण उसे 
शूद्ध समझकर ( शूद्रवद्वा धनेनैवेन विधाग्रहणायोपजगाम न च शुश्नूषया ) किन्तु कन्या- 
दान करने पर राजा की जिज्ञासागत निष्ठा का पता चला । किसी भी कल्याणकारिणी 
विद्या को ग्रहण करने के लिए मनुष्य को कितने त्याग, तप, सेवा, विनय की आवश्यकता 

है, इसका पता इस घटना से चलता है कि राजा ने अपनी कन्या देकर भी उस विद्या 
को ग्रहण करने में हिचकिचाहठ नहीं दिखायी । विद्यादान के छः तीर्थ हँ--ब्रह्मचारी, 
धनदायी, मेधावी, श्रोत्रियः प्रियः। विद्यया वा विद्यां प्राहतानि तीर्थानि षष्ममू-- 


ब्रह्मचारी, घन देने वाला, बुद्धिमान, श्ोत्रिय, प्रिय और विद्या के बदले विद्या का उप- 


देक्ष करनेवाले छ: तीर्थ हैँ । स्पष्ट है कि आचार्य शंकर ने कोई तकंसंगत कारण कन्या 


१023 22645 32025 0505 26९९ ८5202 07% ४ 222 20% 47१५ 
कर मे पक लकपम 2: प०+ा३ ५4० क पाप पर लर लक फसल नतु नाप वे पक 4 चपसटपिभन न धभ ० न "पिन अण कम दि _ लेप पल की नकनटन 5५ 


कर पल 2 कल कक कल सी हक मल 





उस फल न परल्‍ननकरसकन3+ ८ “पतन लब असओ नल पम अबल मसल पल० बन कल कल  न्‍ 


पनअकरम कर कसर रस 


डक सरल प 


॥। | 
पा 
( 
|] | ;; 





पे 
4 | ! 
बी] 
का 
्‌ ु 
| | 
(व! 
; | गा 
९५ ई 
; 

| 

#॥॥ 














ये ञ 


हम न कक आन 
बं+क उसका 


33325 73 पके सस्ड: 














१५० [7] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


का मुंह देखकर उपदेश करने का नहों दिया । इससे तो रैक्व की छवि धूमिल होतो 
है । धन का तिरस्कार कर किन्तु नारी के सौन्दर्य से अभिभुत हो वह उपदेश के लिए 
तैथार हो जाता है इससे उसको कामलिप्पा का परिचय मिलता हूँ । राजा कामलोलुप 
ऋषि को धन से नहीं झुका सका तो मांसल सौन्दर्य के पासे से हरा देता है। 'प्रिय तीर्थ! 
का संकेत-सूत्र ह्विवेदीजी समझते हैं इसी लिए वह नयी व्याख्या करते हैं । 

आचार्य डिवेदी ने इन असंगतियों के निराकरण के लिए मनोवैज्ञानिक आधार पर 
कथा का सूत्र बुना है। जानश्रुति की मातृविहीनता कन्या जाबाला का मौसी के घर 
जाना, अकस्मात्‌ आँधी का आना, रथ हाँकनेवाले रथो का बैलों द्वारा कुचछा जाता, 
जाबाला का मूछित हो जाना, लोक-व्यवहार से अनभिज्ञ कुमार रेक्‍्व का वहाँ पहुँचना, 
जाबाला के सौन्दर्य से अभिभूत होना तथा पीठ पर बैठाने के लिए अनुरोध करना उस 
आशय को स्पष्ट करने के लिए है, कि वह गाड़ी के नीचे क्‍यों बैठा रहता है तथा पीठ 
क्यों खुजलाता हूँ ? 

गाड़ी स्मृति प्रतीक है जाबाला और रैक्‍व के प्रथम अनासक्तिपूर्ण दर्शन का तथा 
पीठ की सनसनाहट मन के कोने में छिपी हुई दुर्दम अभिलाषा भावना की देन है, अचे- 
तन में जाबाला को पाने की इच्छा गहराई में धँसी है जो खुजलाहट के रूप में व्यवहार 
की पोषिका है। इसका स्पष्टीकरण औषस्ति की ब्रह्मगादिनी पत्नी ऋतम्भरा करती 
हैं। रैक्‍्द का जीवन-दर्शन वायु द्वारा संचारित है। वायु को वह एक मात्र जगत का 


कारण मानता है | व .युर्वाव संवर्गो --अर्थात्‌ सब वाय्‌ से ही उत्पस्त होते हैं और वायु. 


में ही विलीन हो जाते हैं । द्विवेदीजी ब्रह्माण्ड स्थित वायु और पिण्ड स्थित वायु (प्राण) 
को आधार बनाकर गुत्थी सुलझाते हैं । पिण्ड स्थित वायु जिजीविषा है जो सामथ्र 
ओर सम्भावनाओं का द्वार खोलती है। और ब्रह्माण्ड स्थित वायु जगत की सत्ता और 
विकास कीं सूचक है । गाड़ी हॉकनेवाले की पत्नी उजुआ (ऋजुका) का रैक्व के प्रति 


संवेदन, समान घटना-भोग की त्रासदी के कारण है जो रैक्‍्व को मानवीय करुणा और. 


सेवा का पाठ पढ़ाता है | द्विवेदीजी ने इसे वैश्वातर की उपासना कहा है--विश्व-नर 
अर्थात्‌ सारे क्रत्रिम बन्धनों और सीमाओं से ऊपर उठकर विश्व भर का आदमी पहले 
आदमी है और फिर और कुछ । जाबाला के प्रति आसक्ति, शास्त्राष्ययन, खोज, सामा- 
जिक सुधार, सिद्धि तथा साहित्य सृजन के छिए प्रेरक कारण है। काम मनोविज्ञान के... 


सन्दर्भ में यह बात द्विवेदीजी ने स्पष्ट की--यद्यपि उन्होंने शास्त्राभ्यास को ही सदा 


ध्यान में रखा पर प्रच्छन्न रूप से इसे प्रेरणा देनेवाली शक्ति शुभा ही थी। बीच-बीच 


मैं उनके पीठ की सनसनाहठ असह्य हो जाती । अकालग्रस्त जनता की सेवा के लिए... 
. गाड़ी हाकने का काम रैक्‍्व लेते हैं। यह कल्पना जितनी उदात्त है, उतनी ही यथार्थ... 
भी । युग्वा होने की सार्थकता यही है। ब्रह्मविद्‌ निजी मुक्ति की परिकल्पना में एकांगी है 


पर विश्व-तर की उपासना उसे सामाजिक बनाती है और लोक तथा व्यक्ति को जोड़ने 
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बाली यह कामाध्यात्म की डोर द्विवेदीजी का सप्रयोजन रचना संकल्प है । रैक्‍्व कहते 
हैं--मैंने लोगों को भुखे मरते देखा है, बच्चों को दाने-दाने के लिए तरसते देखा हैं । 
प्राणों की रक्षा को में सबसे बड़ा कर्त्तव्य समझता हूँ । जो प्राण की उपेक्षा करता हैं, 
वह परम वैश्वानर की उपासता का अधिकारी नहीं हो सकता । भगवन्‌, शास्त्रों का 
 अध्ययन-मनन करने के बाद भी मैं प्राण-तत्व की महिमा नहीं भूल पाता--वायुसंवर्ग की 
यह द्विवेदीजी की अपनी व्याख्या है जो समाज रक्षा के प्रयोजन के परिश्न क्ष्य में अत्यन्त 
मल्यवान है । 


 काम-»ग्रन्थि के निरसन के लिए कोहलीयों की योजना भी नितान्त मौलिक हैं । 


गन्धर्व और कन्दर्प की चर्चा तो वे अशोक के फूल में भी कर चुके हैं। नाट्य वंद्य का 
महिमा तथा रेचन द्वारा कामोह्रेग का उपचार गन्धर्व पूजन का उपादेय पक्ष है। यह 
द्विवेदीजी की अपूर्व सूझ किन्तु पश्चिमी उपचार का भारतीय आधार प्रस्तुत करने- 
वाला उपक्रम सिद्ध होता है। जठिल मुनि या ब्रात्य मुनि की विवाह तथा उद्बाह की 
व्याख्या मनोहर है, विवाह में प्रिय पदार्थ पर एकाधिकार के कारण आत्मसंकोीच रहता 
है, उद्वाह में वह रचनात्मक और प्रेरक प्रेम भाव के कारण आत्मविस्तार करता है। 
रैक्व कन्या से विवाह नहीं, उद्वाह करते हैं, रैक्व के पूर्ण तथा सृजनशील व्यक्तित्व के 
निर्माण में कन्या का मुख प्रेरक है, उद्गाह से उसकी रचनाधर्मिता खिली है, विवाह 
से वह कुन्द हो जाती है। तभी जाबाला से रैक्‍्व कहते हैं--“उस गाड़ी के बिता क्या मैं 
समाधि लगाऊंगा ? वह गाड़ी मुझे अपार शक्ति देती है ।” 


संयोग सुख और मृत्यु का त्रास दोनों ही गाड़ी से जुड़े हैं। और शास्त्र-सृजन 
तथा लोकसेवा द्वारा रैक्व जीवन को गाड़ी को मृत्यु के मोड़ से उतारकर ले जाते हूं 
क्योंकि उन्हें मानवीय प्रेम में अपूर्ण विश्वास है। इस प्रकार इस उपन्यास का यही 
वह मुख्य विचार-बिन्दु है जहाँ रैक्‍्व ऋतंभरा से कहते हैं--मां, यह विवाह नहीं, 
उद्दाह है--सूजन की प्रेरणा है, ऊपर ले जाने का परत पर परत उपाय है । आचार्य 
शंकर के भाष्यार्थ से द्विवेदीजी का तात्पर्थार्थ अधिक सहज है, जीवनसुलभ है और 
इसी योजना के कारण अनामदास का पोथा आधनिक कामम्रन्थिग्रस्त व्यक्तित्व को 


परिष्कार में दिशा-निर्देशक्ष भूमिका अदा कर सकता है। उत्थान-पतन, पुण्य-पाप 
रचना-सापेक्ष हैं, क्रियासापेक्ष है। काम सुजनोन्मुख होकर लोकग्राह्म है, ऋषत्व 


इसके स्पर्श के बिना एकांगी है। आइवलायन और ओऔदुम्बरायण इससे अपरिचित हैं, 
ब्रात्य मुनि इसे दमन की महीं, जीवन की सहजता के रूप में छेते हैं। स्पष्ठ है कि 
रैक्‍्व आर्य तथा ब्रात्य संस्कारों का सम्मिलित दर्शन है और इसी दर्शन की रूप-रेखा 
द्विवेदीजी अपनी अन्य रचनाओं में भी देते रहे हैं। याज्ञवल्क्थ, जनक की उक्तियों का 


इसी सन्दर्भ में पल्लवन द्विवेदीजी ने किया है। छान्दोग्य स्वयं दोनों जीवन-घाराओं 
की विचारणाओं का समन्वय प्रस्तुत करनेवाला ग्रन्थ है। द्विवेदीजी अतिवादिता के 
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१५२ [ले उपन्यासकार आचार्य हजारोप्रसाद द्विवेदी 


ऋषि नहीं, वे अन्विति रास्ता खोजनेवाले हैं, तभी तो पद और पदार्थ में वे अन्विति 
का सूचक प्रत्यय मानते हैं । प्रत्यय आत्मा का धर्म है, बाहरों बोध अपूर्ण है, प्रत्यय उसे 
पूर्णता देता है। अनामदास का पोथा प्रत्यय या निजी सत्य की परख अथवा अनुभव 
का पोषक है। शुभा या जाबाला रैक्व के अधूरे दर्शन को इसी प्रत्ययवाद से पूर्ण 
बनाती है । 


मुल्यांकन 
समय-समय पर होनेवाले विदेशी आक्रमणों के कारण भारतीय संस्कृति एवं 


सभ्यता को झ्षझावातों से गुजरना पड़ा है । इसे विदेशी राज्यलिप्पु लुटेरों तथा घर्मान्ध 


आक्रमणकारियों ने अनेक बार पददलित ही नहीं किया वरन्‌ उन्होंने यहाँ के. पौषष 
को अवमानित कर अनेक बार विदेशी साम्राज्यों की स्थापना भी की । इतिहास साक्षी 
है कि न जाने क्‍यों हमारी जातीय संस्कृति को वे मिटा नहीं सके जब कि उसके बचे 
रहने का कोई कारण नहीं दिखलाई पड़ता । भारतीय संस्कृति सदेव से लोकजीवन 
का अंग रही है जो समय-समय पर महापुरुषों एवं महाकवियों की वाणी में अभिव्यक्त 


हो इतिहास को परम्परा में मात्र जीवित ही नहीं रही, बल्कि उसने इतिहासका 


दिशा-निर्देशन भी किया । इतना अवश्य है कि निरंतर होनेवाली राजनीतिक उथल- 
पुथल के कारण भारतीय इतिहास की कड़ियाँ बीच-बीच में टूटतो रही हैं। श्रृंखलाबद्ध 
भारत का प्रामाणिक इतिहास आज भी उपलब्ध नहीं हूँ। विदेशी शासक अपने हित में. 
समय-समय पर इतिहास लेखन को प्रभावित भी करते रहे हैं। इसके भी पर्याप्त 
प्रमाण हैं कि वे प्राप्त भारतीय इतिहास को नष्ट करने से भी विरत नहीं रहे । इस ओर 
आचाय॑ द्विवेदी का ध्यान गया था और वे इतिहास में टूटी सांस्कृतिक झूुंखला को _ 
एकसूजअता प्रदान करना चाहते थे। उनकी दृष्टि में भारतीय संस्कृति की प्रवह- 
मान धारा कभी अवरुद्ध नहीं हुई। समय की चट्टानों को तोड़ती अथवा अन्तःसलिला 


स्रोतस्विनी बनकर वह निरंतर युग-प्रवाह के साथ गतिमान रही है। जो छोग 
राजनीति अथवा राजनैतिक दृष्टि से लिखे गये इतिहास में उसे ढूढ़ने का 


प्रयत्न करते हैं ्विवेदीजी” को दृष्टि में वे भठके हुए लोग हैं। उसे देखने के 


लिए ऐसे साहित्य के पास जाना होगा जिसमें एक प्रवाह के रूप में समय- 
समय पर भारतीय संस्कृति संचित होती रही है। वें अपने उपन्यासों के माध्यम 


से इसी भारतीय संस्कृति का श्रृंखलाबद्ध इतिहास प्रस्तुत करना चाहते हैं, उनकी 
दृष्टि में जिसकी धारा कभी अवरुद्ध नहीं हुईैं। यही कारण है कि उन्होंने अपने 


 उपन्यासों के लिए जो सामग्री संगृहीत की है, उसका प्रमुख स्रोत इतिहास नहीं 
बल्कि साहित्य है। 


भारतवर्ष का लिखित इतिहास लगभग चार हजार वर्षों का है, जिससे किसी भी 


ऐतिहासिक उपन्यास लेखक को इस कालरू-सीमा से बाहर जाकर विषय-चयन का... 








अनामदास का पोथा (] १५३ 


_ अधिकार नहीं है। अनामदास का पोथा' को छोड़कर उनके शेष तीनों उपन्यास 
इसी काल-सीमा के भीतर को सामग्री अस्तुत करते हैं । इनका प्रथम उपन्यास: 'बाण- 


हू 


भट्ट की आत्मकथा" हर्षवद्ध न, द्वितोय उपस्यास 'चारुचन्द्रलेख' पृथ्वीराज के पराभव 


अर्थात्‌ तुर्क कालीन भारत एवं 'पुनर्त॑वा” समुद्रगुप्त काछ की ऐतिहासिक पीठिका पर 
लिखे गये हैं । इन कालों का लिखित इतिहास उपलब्ध है, पर उनमें जो सांस्कृतिक 
दृष्टि से त्रुटियाँ इतिहासकारों को तिजी सीमाओं के कारण रह गई .थीं, उनको सही 
ढंग से प्रस्तुत करने की आवश्यकता थी । इतिहास की इसी आवश्यकता की पूर्वि के 
लिए 'द्विवेदीजी' के सांस्कृतिक उपन्यास लिखे गये। अध्ययन, मनन एवं बंता 
चितन के आधार पर अतीत को प्रस्तुत करना और इतिहाप्त की त्रुढियों से अप्रभावित 
रहना सरल कार्य नहीं होता, पर द्विवेदीजी ने इस कठिन कार्य का सम्पादन किया 
और इस ढंग से किया कि भारतीय संस्कृति का शृंखलाबद्ध इतिहास एक प्रवाह के 
रूप में उनके उपन्यासों में प्रस्तुत हो गया। अनामदास का पोथा' लेखन क्रम में 
सबसे बाद की रचना है । इसमें औपनिषदिक युग का चित्र प्रस्तुत है। इस युग की 
इतिहास के रूप में कोई भी लिखित सामग्री उपलब्ध नहीं है, जिससे उपन्यास« 
कार के लिए इस बिन्दु से लेखन आरम्भ करना कठिन था और यदि वह लिखता भी 
तो उसकी विश्वसनीयता संदिग्ध रहती । वर्तमान युग के निकट के इतिहास से तादात्म्य 
स्थापित कर द्विवेदीजी ने सोपान की निचली चढ़ाई से यात्रा आरंभ की है ओर उनकी 
यह यात्रा इतिहास के शिखर को भी पार कर प्रागैतिहास काल तक चलती रही । यही 
कारण है कि ट्विवेदीजी अपने पाठकों को बिश्वास में ले सके हैं और वे इस सीमा तक 
उनपर, विश्वास करने छगे हैं कि इतिहास की काल-सीमा को पार कर भी जब 
द्विवेदीजी 'अनामदास का पोथा' में औपनिषदिक युगीन भारत का चित्र' उरेहने लगते 
हैं तो पाठक उनपर सन्देह नहीं करता । अ 
'अतामदास का पोथा' को छोड़कर उनके शेष तोनों उपच्यासों की परीक्षा उनमें 
वर्णित इतिहास को सामने रखकर की जा सकती है, पर 'अनामदास का पोथा' के 
सम्बन्ध में यही सबसे बड़ी कठिनाई है कि इसकी प्रामाणिकता और अप्रामाणिकता की 
परीक्षा के लिए इतिहास की किस सामग्री को सामने रखें, यह तो इतिहास-कांल की 
सीमा से परे की रचना है। इसमें औवपनिषदिक युग को. विवेचन का आधार बनाया 
गया हैं। वृह॒दारण्यक' और छान्दोग्य से इस उपन्यास के वर्णन सर्वाधिक प्रभावित 
हैं। अतः वर्णित सामग्री की प्रामाणिकता और अप्रामाणिकता के निर्धारण के लिए 
_“उपनिषद को ही आधार बनाना पड़ेगा । इस सन्दर्भ में हम इतना ही कह सकते हैं 
कि उपन्यास का कितना अंश उपनिषद से लिया गया है और कितना उपन्यासकार की 
कल्पना की उपज है। ओऔपनिषदिक तत्त्वों के आछोक में उपन्यासकार की 


कल्पना की संगति पर भी विचार किया जा सकता है। आतः इस उपन्यास के. 
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१५४ [2] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


मूल्यांकन का कोई ऐतिहासिक आधार हमारे पास नहीं है। “उपन्यास में प्रस्तुत 
रैक्व, जाबाला, जानश्रुति, अरुन्धती, भगवती ऋतम्भरा, ऋजुका, मामा, जटिल 
मुनि आदि को कथा अपने ओपनिषदिक आधार के बावजूद वतमान रूप में कल्पित है। 
इस कथा के विवरणों को जाँचने का कोई ऐतिहासिक आधार हमारे पास नहीं है । 
इतना जरूर माना जा सकता है कि औपनिषदिक काल में जिस प्रकार के राजा होते 
थे 'अनामदास का पोथा' का राजा जानश्रुति उनसे बेमेल नहीं है। उपन्यास के 
अन्य पात्र भी उस युग के व्यक्तियों के अनुरूप हैँ और तद्बत॒ आचरण करते हैं । 
रैक्व का चरित्र आधुनिक पाठक को थोड़ा विचित्र” जरूर लग सकता है, पर जिन 
परिस्थितियों में उसका बचपन बीता है, उन्हें देखते हुए उसे अविश्वसनीय नहीं कहा 
जा सकता । अन्य पात्र भी तत्कालीन साहित्य में वर्णित पात्रों के समान आचरण 
करते हैं । चूँकि तत्कालीन इतिहास के साक्ष्य भी ये ही ग्रस्थः अर्थात्‌ वेद, ब्राह्मण, 
उपनिषद, वेदांग आदि हैं, अतः अनामदास का पोथा' के ऐतिहासिक यथार्थ का 
परीक्षण करने के लिए हमारे पास कोई भिन्‍न ऐतिहासिक कसौटी नहीं है ।” रैक्व, 
जानश्रुति, जाबाला और औषस्ति तो किसी न किसी रूप में छांदोग्य' में मिल भी 
जाते हैं पर ऋजुका, अरुन्धती, मामा, आश्वलायन और जटिल मुनि ट्विवेदोजी 
की कल्पना की उपज हैं, पर वे इस उपन्यास में जिस प्रकार आचरण करते दिखलाये 
गये हैं, उससे उनकी संगति उस काल के चरित्रों से बेठ जाती है । 

निरन्तर नवीन प्रयोग की ओर द्विवेदीजी की रुचि रही है, जिसे उनके उपन्यासों 
में देखा जा सकता है । वे अपने इस उपन्यास को गण्प की संज्ञा देतें रहे और इसे 
कई भागों में प्रस्तुत करना चाहते थे। उनके स्वगंवासी हो जाने के कारण अनामदास 
का पोथा' आगे नहीं लिखा जा सका, पर जो उपलब्ध हैं उसके आधार पर कहा जा 
सकता हैं कि द्विवीदीजी औपनिषदिक भारतीय संस्कृति को क्रमबद्ध रूप में इस प्रकार 
प्रस्तुत करना चाहते थे कि ठसे इतिहास की मूछ धारा के साथ जोड़ा जा सके । 
प्रागैतिहास काल की रहस्यमयी अनबुझ पहेली को वे अत्यन्त विश्वसनीय ढंग से इस 
उपन्यास की प्रस्तावित श्रृंखला के द्वारा सुलझाना चाहते थे । उपन्यास के लिए यह 
एक ऐसा क्षेत्र था कि जिसे जानने-समझने के लिए न तो कोई विश्वसनीय आधार था 
और न तो इस वैज्ञानिक युग में जीनेवाले किसी व्यक्ति में तत्कालीन मानसिकता 
अर्जित करने की ओर उन्मुख होने का सवाल था । इस दृष्टि से यह एक प्रयोग था 
जिसे आचार्य द्विवेदी ने सफलतापूर्वक सम्पन्न कर हिन्दी-जगत को चमत्कृत कर दिया 
है । ऐसी स्थिति में अनामदास का पोथा' में वणित घटनाओं एवं पात्रों को मृल्यांकित 
करते समय उपन्यासकार के उद्देशय को सामने रखना पड़ेगा, न कि सामास्य उपन्यास 
के समीक्षा सम्बन्धी मानदण्ड को । ॒ - 


१. डॉ० गोपाल राय--दस्तावेज में प्रकाशित लेख से उद्घृत, पु० १५० 








अंनाभदांस का पीथा जि १५५ 


लोकमंगल की उपेक्षा कर मोक्ष की कामना में लगी तापस संस्क्ृति की निस्सारता 
प्रकट करना, गार्हस्थ्य जीवन की स्वस्थ सामाजिक भूमिका में आस्था व्यक्त करना 
तथा सेवा धर्म को श्रेष्ठता प्रदान करना इस उपन्यात् का प्रमुख उद्देश्य जान पड़ता 
है । इस उद्देदय की अभिव्यक्ति के लिए दिवैदीजी ने “रैक” नामक एक ऐसे पात्र को 
माध्यम के रूप में चुता है जिसने जीवन में कभी स्त्री देखी ही नहीं है। परकाय प्रवेश 
के द्वारा दिंवेदीजी ने पाठकों को उस बिन्दु पर ले जाकर सोचने के लिए विवश्ञ 
किया हैं कि वह कैसी स्थिति रही होगी जब कि पुरुष के सम्मुस्त पहली बार नारी 
उपस्थित हुई होगी । किस मालसिक प्रक्रिया के द्वारा पुरुष ने नारी को समझने का 


प्रयास किया होगा और वह इस निष्कर्ष पर ॒ पहुँचा होगा कि नारी पुरुष से भिन्‍न _ 


पदार्थ हैं। तारी आकर्षण से होन 'रैक्व” आत्मविस्तार की भावना से बहुत दर उस 
ठेछ वृक्ष के समान है जिसे अपनी इकाई में संक्रृचित दो समाप्त हो जाना हैँ। वारी ने 
अपने सम्मोहन के जादू से किस प्रकार नारी पदार्थ! से अपरिचित भोले पुरुष को 
आकर्षित कर उसके मन में सौन्दर्य को पिपासा और हृदय में प्रेम भावना उत्पन्त 
की । कामायनी की श्रद्धा ने जिस प्रकार वीतराग, उदास और जीवन से निराश 
झनु' को प्रेम का सन्देश दे उसे गार्हस्थ्य जीवन की ओर. उन्मुख किया, उसी प्रकार 
'अनामदास का पोथा' की जाबाला' भी “रैक्‍्व! को नारी-शक्ति को समझने कै लिए 
 बिवश कर देती है। अज्ञात भाव से जाबाला की ओर 'रैक्‍्व' खिचता जाता है और 
उसके सौन्दर्य को देखने के लिए उसकी आँखें. बेचेन हो जाती हैं। यह सत्य है 
“जाबाला को पढ़ते समय मुझे बार-बार 'प्रसाद' की श्रद्धा याद आती रही, हो सकता 
है यह मेरा अम हो, लेकिन लगा यहो ! विदृषी, बुद्धिमतो, सुशी छा, राजा जानश्रुति की 
एकलौती कन्या जाबाला को पूरी तन्‍्मयता के साथ गढ़ा गया हैं। जाबाडा उफ शुभा 


बिना बिचारे कुछ नहीं बोलती । वह तेज है| सविता की शक्ति हम 3 
है, शुभा-तैजोरूपा । वह प्रज्ञा है। उसका ध्यान आते ही रोवव लस-नस २ 
० । ध 
प्राणों का उल्लास मुखरित होने लगता हूँ । उसकी वाणी रैक्व को सामगान के समान 
कण खो छे 
पवित्र लगती है और उसका सुन्दर सुख उन्हे सोचने के लिए बाध्य कर देता है। 
मनु र् 
गईं, वह रूप के संभार को आत्मविभोर हो देखता ही रह गया और सामने खड़ी 
'जाबाला' की वाणी उसे सामगान का संगीत जान पड़ी । कक 
नारी के अभाव में किए गए तप को नि रर्थक माननेवाले द्विवेदीजी “रैक्य के 


जीवन में उपस्थित परिवर्तन की सार्थकता का पूर्ण समर्थन करते हैं । वे तप को नहीं 


बहिक जीवन को ही वास्तविक सत्य के रूप में स्वीकार करते' हैं । सामाजिक जोबन को 


१, अरुणेश नीरन--ताम में क्‍या रखा है ( इस्तावेज में प्रकाशित केस ), पृ० २१७ 


५... ० कप 2-2० >> ०5-७० स# पकज 2 कम++८८3०-++ २ न++ 327] 
चलन 


' को भाँति रैक्‍्व” को भी अच्छा लगनेवाला एक झठका लगा, उसकी आँखें फैल _ 
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१५६ [7 उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद दविवेदो 


श्रेष्ठ जीवन स्वीकार करते हुए द्विवेदीजी का कहना हे एकान्त का तप बड़ा तप 
नहीं है । देखो संसार में कितना कष्ट है, रोग है, शोक है, दरिद्रता है, कुसंस्कार है।... 
लोग दुःख से व्याकुल हैं । उनमें जाना चाहिए । उनके दुःख का भागी बनकर उनका 
कष्ट दुर करने का प्रयत्न करो | यहो वास्तविक तप है । जिसे यह सत्य प्रकट हो गया. 
कि सर्वत्र एक ही आत्मा विद्यमान है वह दुःख-कष्ट से जर्जर मानवता की कैसे उपेक्षा 
कर सकता है?” एकान्तवासी तपसवी रैक्‍्व की समझ में यह बात तब आती है, 
जब वह 'जाबाला' के सम्पक में आता है। उसके जीवन का उद्देश्य ही बदल गया. 
और एकान्त साधना को छोड़कर वह दीन-दुखियों के बीच सेवा कार्य के लिएआ 

गया | तप के स्थान पर सामाजिक सेवा को प्रतिष्ठित कर उपन्यासकार ने अपनी 
आधुनिक समाजवादी दृष्टि का परिचय दिया है जो व्यक्ति-व्यक्ति में कोई भेद स्वीकार _ 
करने को तैयार नहीं । सभी उपन्यासों में द्विवेदीजी ने प्रेम को एक शक्ति के रूप में 


० आ 


स्वीकार किया है और पुन्र्नवा उपन्यास में परिणय के रूप में उसे फलीभूत भी होने... 
दिया है । इस उपन्यास में प्रेम-दक्ति का पर्यवसान विवाह में न होकर उदबाह में... 
हुआ है। प्रेम को संकोच एवं संकीर्णता के घेरे से मुक्त कर द्विवेदीजी ने उसे व्याप- 
कता प्रदान की है। यह उन्तका एक ऐसा मानवतावादी दृष्टिकोण है जो नवीन सामा- 
जिक मूल्य की स्थापना करनेवाला है। यहाँ पर बाणभट्ट की आत्मकथा में चित्रित... 
"भट्ट, भट्टिनी! और :निपुणिका! की परिस्थितिजन्य विवशता तथा चारुचन्द्रढेख की... 


मना, प्रेमचन्दक्ृत गोदान' के मेहता और मालती तथा नाटककार प्रसाद के स्कन्दगुप्त 


और देवसेना की वैयक्तिक परवशता नहीं बल्कि प्रेम का मुक्त औदात्य चित्रित रा 


जिसमें कहीं कुण्ठा का नाम नहीं। इस प्रकार हिवेदीजी औपनिषदक्ालीन समाज 
से भी ऐसे सामाजिक मूल्य ढूँढ लाते हैं जो आज भी प्रासंगिक हैं । कक, 
. वह व्यक्ति, वह समाज, वह साधना और वह साहित्य द्विवेदीजी की दृष्टि में सार- 


हीन है यदि उसमें लोकमंगल एवं विशेषकर दीन-दुखियों की कल्याणकारी भावनाएँ ... 


निहित नहीं हैं । “अनामदास का पोथा इस तथ्य को प्रकाशित करने के लिए लिखा गया... 
हैं। द्विवेदीजी उसी व्यक्ति का जीना सार्थक मानते हैं जिसमें दूसरों को जिन्दगी देने. 
की इच्छा विद्यमान है । व्यक्ति की मोक्षकामी संस्कृति के प्रति इस उपन्यास में उन्होंने... 
अनास्था व्यक्त की है ।._ द हे, 
विशिष्ट मानवीय मूल्यों की स्थापना और अ्रवहमान भारत की सांस्कृतिक चेतना को 


_ अस्तुत करने की दृष्टि से जहाँ एक ओर ढ्िवेदीजी के उपन्यास, हिन्दी उपन्यास साहित्य 


के इतिहास में एक अलग अपना अध्याय जोड़ते हैं वहीं उनके उपन्यासों की शिल्पगत 
नक्ता उन्हें अन्य उपन्यासकारों से अलग छाकर खड़ा कर देती है। द्विवेदीजी ने हिन्दी... 





१. अनामदास का पोथा, पूृ० ५९ 











उपन्यास को जो एक अभिनव शिल्प प्रदान किया है, उसके सम्बन्ध में निःसंकोच 


यह कहा जा सकता है कि न उन्होंने किसो का अनुकरण किया और न आगे कोई 


उनका अनुकरण कर सकता हैँ । इस सन्दर्भ में बाणभद्ठ की आत्मकथा का विश्येष रूप 
से उल्लेख किया जा सकता हैं। एक औपन्यासिक छल को उपन्यास शिल्प का अंग 
बनाकर द्विवेदीजी ने न केवल आत्मकथात्मक हैलो में छिखे गये हर्षकालीन भारत 
की सांस्कृतिक चेतना को प्रस्तुत करनेवाले उपन्यास 'बाणभद्ठ की आत्मकथा, में विश्वस- 


नीयता उत्पन्त की है बल्कि उससे एक ऐसे शिल्पगत वैशिष्ट्य की सृष्टि की है कि जिसके 


कारण उपन्यास की पठनीयता और उसकी कलात्मकता में अनुपम वृद्धि हुई है। 'चारु- 
चच्द्रलेख” में भी इस कलात्मकता का सहारा लिया गया है, पर 'ुनर्नवा के शिल्प को 
इस पराम्परा से मुक्त कर दिया गया है। अनामदास का पोथा” के अनामदास उसी 
ओऔपन्यासिक छल की सृष्टि करते हैं। 'बाणभद्द की आत्मकथा की दीदी मिस 
. कराइन' की भाँति अनामदास भी उपन्यास के आरम्भ और अंत में हाजिर हो जाते हैं ! 
परिणामस्वरूप उपनिषद्कालीन समाज की नीरसता अखरती नहीं और उपन्यास- 
कार की प्रतिभा से उत्पन्त कपोलकल्पित कथाएँ ( गप्प ) उपन्यास की अंग बन गयी 


हैं । इस प्रकार द्विवेदीजी के शिल्प का ट्रेड मा्को इस उपन्यास में पूर्ण सफलता के साथ 


प्रस्तुत है । 
चरिक्न-चित्रण 
... ऋषिकुमार “रैक्व” की अपनी अलग एक निजी पहचान है, जो द्विवेदीजी के अन्य 
 उपन्यासों में कहीं हढ़ने से भी नहीं मिलती । 'पुननंवा” उपन्यास को छोड़कर उनके 
शेष आरम्भिक दो उपन्यासों के पात्र उस समय उपन्यास-जगत में प्रविष्ट होते हैं, जब 
कि दुनियादारी की अच्छी जानकारी उन्हें हो जाती है। ऐसे पात्रों की सृष्टि 
पन्‍्यासकार को इसलिए अपेक्षाकृत अधिक सुविधा होती है कि उसके पास अपनी 
दुनियादारी का सहारा रहता है जिसके माध्यम से वह पात्रों में प्रवेश कर प्रसंगानुकूल 
उनकी स्वाभाविक सृष्टि करता हैं। पुननंवा के गोपाल आयंक, श्यामरूप और 
मृणाल को. उपन्यासकार ने शैशव काल में हो उपन्यास-जगत में प्रस्तुत तो किया हैं, 


पर उनके आस-पास का जगत इतना सक्षम है कि वे समयानुसार उससे दुनियादारों 


की शिक्षा पा लेते हैं। इसके अतिरिक्त इन पात्रों के माध्यम से द्विवेदीजी कोई 


ऐसा प्रश्न ही नहीं उठाते कि जिसके लिए उनकी बालसुलभ- अबोधता बाधक. 


हो । अतः रैक्व की स्थिति सबसे भिन्न है। 'रैकक्‍्व” ने जीवन में कभी कोई स्त्री 
देखीं ही नहीं थो। होश संभालने के पूर्व अपनी माता से भी वह बिछुड़ गया था 


अंनामंदास का पोथां [] १५७ 
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१५८ [श उपन्यासकार आचार्य हजारोप्रसाद द्विवेदी 


और उसका पालन-पोषण ऋषियों के बीच आश्रम में ही हुआ । तत्त्वचितन के लिए 
आश्रम ने अनुकूल वातावरण प्रस्तुत किया जिससे तत्वचितन के अतिरिक्त दुनिया 
की और किसी वस्तु का उसे ज्ञान ही नहीं था। स्त्री, पुरुष से भिन्न कोई वस्तु. 
है, इसका भी ज्ञान उसे तब हुआ जब उसके सम्पर्क में जाबाला आई। अन्न कैसे 
उत्पन्न होता है, सामाजिक जीवन क्या वस्तु है, पुरुष-स्त्री का क्या भेद है, इन सब बातों 
से वह बहुत दिनों तक अपरिचित ही बना रहा। कुल मिलाकर आरम्भ से ही वह एक 
असाधारण पात्र है, जिसके चित्रण का खतरा उपन्यासकार ने उठाया है । 

रक्‍व' पूरा भोलेराम है। दीन-दुनिया से बेखबर एक अत्यन्त सीधे-सादे पात्र 
के रूप में वह उपन्यास के आरम्भ में प्रस्तुत हुआ है । उसकी इसी सरलता पर राज- _ 
कन्या जाबाला मुस्ध हो जाती है। रैक्‍्व ने जाबाला के मुलायम बालों को हाथों से अनु 
भव करने का प्रयत्न किया । फिर अत्यन्तसरलू सहज भाव से उन्होंने देवता के गालों._ 
पर भी हाथ फेर दिया और आनन्द कातर भाव से बोले, अहा, तुम्हारी अवस्था के 
ऋषिपुत्रों के तो रूखे-हखे बाल जम आते हैं, कैसा दिव्य तुम्हारा मुखमण्डल है, कितने 
लाल-लाल अधर हैं ।'* रैक्व की इस स्वाभाविक सरलता से यदि जाबाला अभिभूत न... 
होती तो उसंका क्‍या परिणाम होता, इसे सहज ही जामा जा सकता है। अबोध 
शिशु का नागिन के साथ खेलने जैसी सरलता है “रैक्व! की, जिसे नाग्रिन डसती नहीं... 
बल्कि हाथों से सरक जाती है । “स्वर्गीय प्राणी ने जरा झिड़ककर कहा, ऋषिकुमार, 
जरा दूर हटकर रहो। तुम क्या पहली बार किसी स्त्री को देख रहे हो ?”''देखो ऋषि- 
कुमार ! में महाराज जानश्न्‌ ति की कन्या हूँ, तुम्हें इतनी तो जानकारी होनी हो चाहिए 
कि इस तरह से स्त्रियों का स्पर्श करना अनुचित है, पाप हैँ परन्तु मैं तुम्हारी सरलता 


पर भुग्ध हैं ।?* इतने पर भी 'रैकक्‍्व' स्थरीं-पुरुष का भेद नहीं समझ पाया । वह ज्ञानी... 


है, पद का उसे ज्ञान है, पर पदार्थ से बिल्कुल अपरिचित है । व्याकरण में स्त्रीलिग 


और पुल्लिग उसने पढ़ा है। वह यह जानता है कि ्त्रीलिंग' शब्द का भाषा में व्यवहार. 
होता है, पर स्त्री पदार्थ से वह अपरिचित है। भारयें, भवति, छुभे इत्यादि शब्द भी 


स्त्रीलिंग के सम्बोधन हैं इसे भी वह व्याकरण के माध्यम से जानता है। जाबाला के 
कहने पर वह उसे शुभे' कहकर पुकारने लगता है । ज्ञानी 'रैक्‍्च! अब भी यह समशन्न 
पाने में असमर्थ है कि स्त्री-पुरुष के बीच खिचनेवाली मर्यादा की भेदक रेखा कौन सो 
है । अपने भोलेपन में वह प्रस्ताव कर बैठता है-- शुभ तुम जैसा भी आदेश करोगी _ 


उसका पालंन करना मेरे लिए हर्ष और गौरव की बात होगी । परन्तु तुम्हारे पिता के... 
घर का रास्ता मुझे मालूम नहीं है । तुम्हें अपनी पीठ पर बैठाकर जिधर कहो उधर 


१. अनामदास का पोथा>-पृ० ३१५. | 
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पहुंचा दूं । ? अपनी दूसरी बार की गयो इस भूल के लिए उसे पुनः जाबाला का उप- 
देश सुनना पड़ता है । समाज से दूर रहने के कारण ज्ञानी रैक्‍्व दुनियादारी में कोरे 
हैं, पर मूल रूप में उतमें सभी मानवीय वृत्तियाँ विद्यमान हैं, जिनका आगे चलकर 
यथावसर प्रस्फुटन होता है । जाबाला का जादू तपसवी पर चलकर ही रहा जिससे 
उसकी आँखें उसे देखने के लिए बेताब हो जाती हैं। भावना के धरातल पर उसने 
पीठ पर ही नहीं, अपने हुदय पर भी जाबाला को आसीन कर लिया है। पीठ को जो 
_ स्पर्श सुख को अवसर नहीं मिल सका उससे उसको कुंठित काम ग्रन्धि सचेत हो जाती 
है। पीठ की बार-वार की खुजलाहट उसी ग्रन्थि का परिणाम है। “उन्होंने रथ को 
खींचकर उस स्थान पर रखा जहाँ राजकुमारी बैठी थी। उसी की छाया में बैठ- 
कर चितन करने छंगे। पर पीठ की सनसनाहट बनी रही । वे प्रायः उसे खुजछा लेते । 
उत्तरोत्तर रैक्व में मानवीय भावों का विकास होने लगा और स्थिति इस सीमा तक 
पहुंच गयी कि वे इठला जाते हैं--नहीं, इस बार में कहों नहीं जाऊेगा । उस बार 
तुम्हारे कहने से छिप गया था ओर तुम चुपचाप खिसक गयीं इस बार यह नहीं होगा । 
मैं तुम्हे नहीं छोड़ गा'****'तुम जानती नहों, अब में तुम्हारे बिना जी नहीं सकूँगा। 
पता नहीं मुझे क्या हो गया है । ध्यान नहीं कर सकता, समाधि नहीं छगा पाता, 
जप-तप भूल जाता हूँ । तुम्हीं मेरी आराध्या हो, पर ब्रह्मस्वरूपिणी ।”* इस प्रकार 
जाबाला के सम्पर्क में जाकर रैक्‍्व' की मानवीय वृत्ति अपने ओऔदात्य के साथ प्रकट 
होकर रहती है। उसका जीवन एक ऐसे श्यामपट्ट के समान है जिसपर अभी कुछ 
लिखा नहीं गया है, जिससे आनेवाले हर परिधर्तन उसे प्रभावित करते हैं। इस 
स्थिति में एक भारी खतरा भी था कि उसके जीवन की दिशाएं ऐसा मांग भी अपना 
सकती थीं कि वह कहीं का कहीं जा पड़ता ? पर ऐसा इसलिए नहीं हो सका कि 
. आरंभ से ही उसके व्यक्तित्व में ऐसे तत्त्व थे जिन्हें साघारण नहीं कहा जा सकता है। 

क्‍्व' के जीवन में भो परिवर्तन आए पर उन परिवतंनों से उसके व्यक्तित्व का 
विकास ही हुआ है, 'हास नहीं । ज्ञानी 'रैक्‍्व” जो समाज से सर्वथा कटा हुआ था, 
आगे चलकर समाज में ऐसा जुड़ा कि आ्लाधुनिक सर्वोदयो नेता भी उसके सामने मुश्किल 
से ही ठहर सकेंगे । उसके व्यक्तित्व का तेज इस उपन्यास में कहीं बुझने नहीं पाया 


हैं। ज्ञान को सब कुछ समझनेवाला 'रेक्‍्व” स्वीकार करता है कि “माँ, जो दीन- 
दुखियों की सेवा नहीं कर सकता, वह क्या बुद्धि की परीक्षा करेगा | में अब थोड़ा- 
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१६० [] उपन्यासकार आचार्य हजारी प्रेंसाद द्विवेदी 


थोड़ा रहस्य समझने लगा हूँ | कोरी वागू-वितण्डा ज्ञान नहीं है |" इस प्रकार लोगों 
को 'रेक्‍्व' के चरित्र में अस्वाभाविकता भले हो दिखलाई दे, पर जिस उद्देश्य को 
लेकर ट्विवेदीजी ने उसकी सृष्टि की है, उसमें उन्हें पूर्ण सफलता मिली है। वह. 
एक प्रयोग का पुतला भले लगे पर सांस्कृतिक जड़ता को तोड़ते का सन्देश देनेवाला 
पात्र है। इसके माध्यम से उपन्यासकार ने तप के स्थान पर लोकसेवा भाव की. 


प्रतिष्ठा की है और ऋषियों द्वारा निरूपित विवाह व्यवस्था को उद्बाह में एक ऋषि 


'रैक्‍्वः द्वारा परिवर्तित कर समाज के ज्वलंत प्रश्नों के साथ उसे ला जोड़ा है। यही. 
इस पात्र की सार्थकता है और इसी दृष्टि से उसका मुल्यांकन अपेक्षित है । 
जाबाला 

शूद्र कन्या के रूप में जाबाला का उल्लेख छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ में है। अनामदास 
का पोथा' में द्विवेदीजी ने उसे राजकन्या के रूप में प्रस्तुत किया है और उसमें राज- 
कन्या के सभी सदुगुणों का विकास दिखलाया है। जाबाला के पिता राजा जानश्रुत 
शद्र थे, इसका भी उल्लेख दिवेदीजी ने आरम्भ में ही टिप्पणी के रूप में कर दिया... 
है । इस प्रकार इसके मूल स्रोत की वास्तविकता की रक्षा करते हुए हिवेदीजी ने 


इस नारी पात्र को अपनी प्रतिभा के बल पर ऐसी मौलिकता प्रदान की है कि वह 
वर्तमान सामाजिक चुनौतियों का समाधान प्रस्तुत करने में पूर्ण सक्षम है । इस उप॑- 


न्यास की कथा और इसके अधिकांश प्रमुख पुरुष पात्र *भले ही द्विवेदीजी के अन्य... 
उपन्यासों से अलग-थलग दिखलाई पड़ते हों पर जाबाला के व्यक्तित्व को जो गरिमा... 
इस उपन्यास में प्रदान की गयी है, वह उनके अन्य उपन्यासों के प्रमुख नारीपात्रों की 
गरिमा-परम्परा के विकास की अगली कड़ी ही है । क्‍ 
संयोग के आधार पर जाबाला और रैक्‍व का मिलन एक एसी परिस्थिति में 


_उपन्यासकार ने कराया है जब कि तूफान में फंस जाने के कारण जाबाला का जीवन 


संकटापनत था-- सामने एक बैलगाड़ी, जिसे उन दिनों रथ कहा करते थे, बुरी तरह 


कीचड़ में धेंसी पड़ी है । बैल उसमें अवश्य जुते हुए थे लेकिन जान पड़ता हैं कि आँधी 
के भयंकर वेग से भाग खड़े हुए थे और गाड़ी घेंसी पड़ी हुई थी। गाड़ीवान पास ही... 


में मरा पड़ा था। रैक्व के मन में करुणा का उदय हुआ। हाय बेचारा आँधी- 
तृफान में मर ही गया लेकिन गाड़ी से कोई दस-पन्द्रह हाथ पर एक और जीव उसी _ 
तरह आँधी-पानी से जूझ्षता हुआ शिथिल-मुच्छित पड़ा हुआ था। रैक्व ने पहले तो 
उसे भी मरा समझा, परल्तु एकाएक अपने चिन्तन से प्राप्त उपलब्धि की यादआ 
गयी--वायु के बिना कोई जीवित नहीं रहता । देखना चाहिए कि यह जीवित है कि. 


मर गया है ।***“*“******'देखा तो साँस चल रही थी ।* जो रैक्‍्व की सहायता 
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से सुरक्षित रह सका । अपने रक्षक को सामने पाकर नारी हृदय का उसके प्रति द्ववी- 
भत होना सहज स्वाभाविक है। बुद्धिवादी पाठक को यह सब सिने दृश्य की भाँति 
अस्वाभाविक एवं कपोलकल्पित भले लगे पर एक अकिचन तपस्वी के प्रति राज- 
कुमारी जाबाला का हादिक आकर्षण उसके व्यक्तित्व की महानता का द्योतक है । 
उसने केवल प्रथम दर्शन में उत्पन्त होनेवाला प्रेम ही नहीं प्रकट किया बल्कि विवाह 
और बाद में उद्वाह के बिन्दु तक उसे विकसित भी किया। रैकक्‍व के माध्यम से 
उपन्यासकार जो तापस संस्कृति की निस्सारता उपन्यास में प्रकट करता है, [उसमें उसे 
जाबाला ऐसे नारी पात्र के अभाव में कभी भी सफलता नहीं मिल सकतो थी। जय- 
शंकरप्रसाद कृत कामायनी' की श्रद्धा की भाँति जाबाला प्रेरणादायिनी शक्ति- 
स्वरूपा चित्रित की गयी है जो वीतरागी मनु” की भाँति तपस्चर्या में लीन रैक्‍्व को 
जीवन-क्षेत्र में उतरने के लिए विवश कर देती है । “अनामदास का पोथा' की जाबाला 
का कार्य कामायनी की श्रद्धा' की अपेक्षा अधिक कठिन था। मनु” देवसुष्टि की 
विलासी संस्कृति का स्वाद चख चुके थे। प्रलय की विभीषिका में नष्ट हुई देवसूष्टि 
एवं उसकी उपलब्धियों के अभाव ने मनु” को विरक्त बताया था। वे उसकी निस्सारता 


का अनुभव करने के कारण ही निराश ओर विरक्त हुए थे जिससे अवसर आने पर 
अन्तमंन में छिपी उनकी रागात्मक वृत्तियों का पुनः सचेष्ट हो जाता संभव था। 


. हूपवती श्रद्धा के व्यक्तित्व का जो जाद मनु पर चला, उसके लिए उर्वर भूमि मनु 
के हृदय में पहले से ही तैयार थी, जिससे श्रद्धा को सफलता के शिखर तक पहुँचने 
में विशेष कठिनाई नहीं हेई । जाबाला की स्थिति विकट है, उसे 'रैक्वः रूपी ऐसे 
'मनु' से पाला पड़ा है कि जो जीवन में हवा' को छोड़कर और कुछ जानता ही 
नहीं । स्त्री कौन-सी बला है इसका भी उसे ज्ञान नहीं हैं। ज्ञान को छोड़कर जीवन 
के सभो स्वादों से वह अपरिचित है और जाबाला को ऐसे ही ज्ञानप्रोढ़ अबोध युवक 
को जीवन-जगत की शिक्षा देनी है जिसके लिए पहले से न तो कोई माध्यम ज्ञात है 
ओर न तो 'रैक्व' के हृदय में उसके लिए पूर्व से कोई संस्कार ही विद्यमान है । 
जाबाला को अबोध मानव की शिक्षिका के रूप में उपन्यासकार ने प्रस्तुत किया है, 
जिसमें उसे पूर्ण सफलता मिली है। उसने अपने व्यक्तित्व के आकर्षक प्रभाव से ने 
केवल 'रैक्‍्व' के हृदय में नारी के प्रति आकर्षण उत्पन्न किया बल्कि उसने उसे 
झिड़की देकर लोक व्यवहार की शिक्षा भी दी! ।--दिखो ऋषिकुमार ! में महाराज 
जानश्रुति की कन्या हूँ, तुम्हें इतनी जानकारी होनी ही चाहिए कि इस तरह से स्त्रियों 
का स्पर्श करना अनुचित है, पाप है, परल्तु में तुम्हारी सफलता पर मुख्ध हूँ ।!”' 
वह स्त्री-पुरुष में क्या भेद है इसकी भी शिक्षा “रैक्ब'! को उसके ज्ञान को माध्यम बना- 
कर देती है ।--*ऋषिकुमार, तुमने व्याकरण पढ़ा है ? तो फिर जानते हो- 
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१६२ [7] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


व्याकरण में पुल्लिग और स्त्रीलिंग होता है ?”'तुम पुल्लिग हो, मैं स्त्रीलिंग हैँ । आगे 
मुझे सम्बोधित करना हो तो वह व्याकरण-सम्भत स्त्रीलिंग के अनुसार होना चाहिए" 
तुम मुझे शुभे” कहकर पुकारा करो। मैं देवलोक से नहीं आयी हूँ, इसी पृथ्वी लोक पर 
महाराज जानश्रुति की कन्या हूँ। इस प्रकार राजकन्या जाबालछा एक मेधावी 
रूपवती सहृदय नारी के रूप में उपन्यास में चित्रित को गयी हैँ जो किसी भी देश- 
जाति एवं समाज के लिए वरदानस्वरूप है। 'ैक्‍्व' का ज्ञान जाबाला के बिना 
अधरा है और वह उसे ज्ञान का वास्तविक स्वरूप दिखलातो है। 'रैक्‍्व” महाराज 
जानश्रति से स्पष्टटः स्वीकार करता है-- मैं उन्हें ही महाभागा शुभा कहता हूँ। 
उन्होंने ही मुझे' ज्ञान का मार्ग दिखलाया हैं । में इस शोभन मुख की उपेक्षा नहीं कर 
सकता । मैं तो उसके उपोद्ग्रहणमात्र से कृतार्थ हूँ। ज्ञान का अंश मात्र भी मैं नहीं 
जानता । जानता हूँ केवल इस मुख की अपूर्व उद्ग्राहिका शक्ति, इस मोहन मुख की 
सभी आज्ञा मेरे लिए श्रुतिवाक्य के समान हैं ।”* 


जाबाला उद्‌बुद्ध सहृदय नारी की एक ऐसी आकर्षक चेतन प्रतिमा है जिसमें 
श्रेष्ठ नारी गुणों का पूर्ण समन्वय हुआ है। जड़ में भी चेतन का संचार करनेवाला 
उसका ऐसा व्यक्तित्व है कि रैक्‍्व! ऐसा उदासी भी उसके प्रति श्रद्धावनत है। 
उपन्यासकार की कल्पना-कला का सर्वाधिक प्यार इस नारी पात्र को मिला है । 


भासा 

मामा का अनगढ़ व्यक्तित्व अनामदास का पोथा' का महत्वपूर्ण आकर्षण है। 
निपट गंवार और अनपढ़ मामा” अपने मानवीय गुणों के कारण इतने स्पृहणीय हैं 
कि वे लोकप्रियता में उपन्यास के अधिकांश पात्रों को बहुत पीछे छोड़ देते हैं । वे 
उपन्यास में बहुत थोड़े समय के लिए दिखाई पड़ते हैं, परन्तु सम्पूर्ण उपन्यास पर 
अपने मोहक व्यक्तित्व के कारण छा जाते हैं। ममता की खान 'ामा' में निहित 
प्रोपकार एवं दीन-दुखियों अथवा पीड़ितों को जिलाने की भावना किसी दर्शन अथवा 
जितन के कारण नहीं आयी है और न तो वे उपन्यासकार के अन्य पात्रों की भांति 
रहस्य आदि के बोझ से दबे हुए ही हैं। परिस्थितियों के सन्दर्भ में अपनी स्वभाव- 
प्रेरित इच्छाओं के कारण वे लोकोपकार में लगे हैं। अकालग्रस्त क्षेत्र में 'रैक्‍्च' और 
ऋतंभरा से मामा का मिलन उपन्यास का सर्वाधिक मार्मिक स्थल है और वे अपनी 
उपस्थिति से दार्शनिकों एवं ह्लानियों की आँखें खोल देते हैं। ऋषिपत्नी ऋतंभरा 
यह स्वीकार करने के लिए विवश हो जातों हैं कि “जिसमें जिलाने की इच्छा है 
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वह जीने की इच्छा का रंहस्यं जान गया है ।”" राहत कार्य में लगी सरकारी 
थोजनाओं को मामा का आचरण चुनौतो देनेवाला है। इस पात्र के माध्यम से 
लोकसेवा का ढोंग रचनेंवाली शासन व्यवस्था की द्विवेदीजी ने निस्सारता प्रकट 


की है। सेवा करना ही मामा का धर्म बन गया है और इस प्रकार द्विवेदीजी ने इस पात्र 
के माध्यम से वास्तविक तपश्चर्या का आदर्श प्रस्तुत किया है। ऋषिपत्नी ऋतंभरा भी 


स्वीकार करतो हैं कि 'मामा' ही वास्तविक रूप में तपस्या कर रहा है। अपने को 
संकट में डालकर मामा दूसरों के बच्चों के लिए साग-पात, फल-फूल और शहद ले 
जाते हैं। उन्हें प्रेम से खिलाते हैं और उनका मन बहलाने के लिए झूठी कहानियाँ 
गढ़कर सुनाते हैं । मामा झूठ बोलता है, पर वह ऐसा झूठ है कि जिसके सामने सत्य की 
सत्ता ही समाप्त हो जाती है। ऋतंभरा को मामा में परमपिता परमेश्वर को ज्योति 
दिखाई देती है ।* वे स्पष्ठ घोषित करती हैं--यह झुठ नहीं बोल रहा हैं। परम 
वैश्वानर का इंगित समझ रहा हैं| परमात्मा ने भी तो हमारी प्रसन्नता के लिए माया 
का यह झूठा संसार रच रखाहि ।”? इसके बाद मामा उपन्यास में सिफ एक बार और 
दिखाई देते हैं । 

राजा जानश्रुति द्वारा राहत-कार्य के सन्दर्भ में किये गये नाटक पर मामा की 
टिप्पणी आज भी प्रासंगिक है। वह “रैक्‍्व' से कहता है--राम राम ब्रह्मचारीजी, क्या 
कह रहे हैं आप ? बोझ ढोना आपका काम है ? इसके लिए तो विधाता ने हम लोगों 
को बना ही रखा है। आप वेद-आास्त्र का अध्ययन करेंगे, धर्म का उपदेश देंगे तभी 
हम पामर जनों का कल्याण होगा ।/४ “रैक्व” को आदइचर्य में डालते हुए मामा का 
यह कहना कि “आप पूछ रहे थे न कि मैं इधर कैसे आया ? राजा ने धोषणा की है 
कि कोहलियों का गन्धर्व पुजन नाटक होगा । उसके लिए जो लोग रंगभूमि का निर्माण 
करेंगे उन्हें अन्न दिया जायेगा । सुनने ही चल पड़ा। सेरभर अज्न मिल जाये तो 
बच्चों को खिलाऊंँगा । बिचारों ने बहुत दिनों से अन्न का मुँह नहीं देखा ।”* दोषपूर्णं 
शासन व्यवस्था पर एक करारा व्यंग्य है । 

मामा इस उपन्यास के अन्य पात्रों की भाँति ज्ञानी, तपस्वी और शास्त्र का ज्ञाता 
नहीं है, पर वह जीवन के यथार्थ से पूर्णतः परिचित है। मामा का अपना जीवन में 
कोई स्वार्थ नहीं और न तो कोई उसका अपना है। सब उसके और वह सबका है । 
उसका “विधाता ने अपना कोई नहीं छोड़ा तो सारा गाँव ही अपना हो गया ।” बहू 
सब बच्चों का मामा है । जवानों का भी, बहुओं का भी और सासों का भी | बहु 











१. अनामदास का पोथा--पु० ८८ 
३, अनामदास का पोथा--पु० ८६ 
३. अनामदास का पोथा--पु० ८६ 
४५ अनामदास का पोधा--पु० १०३ 
५, अनामदास का पोथा--पु० १०३ 

















१६४ [7 उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद हविवेदी 


सबका मामा है। इस उपन्यास में यही उसकी सबसे बड़ी पहचान है। बिजली की 


कौंध की भाँति मामा उपन्यास के आकाश में चमककर चला जाता है, पर एक 


. अद्भुत रस की सुष्टि करके जाता है । जिस प्रकार मामा ने अपने हृदय में दीन-दु्खियों 


की करुण वेदना समेट रखी है उसी प्रकार उसके अचानक उपन्यास से गायब हो 
जाने की वेदना सहृदय पाठक के हृदय में सिमटकर रह जाती हैं। उपन्यास का 
सब कुछ भूल सकता है पर मामा का अनगढ़, अदभुत और जीवन की मस्ती से भरा 
हुआ रसमय व्यक्तित्व पाठक के हृदय पर अपनी एक अमिठ छाप छोड़ जाता है। 
अन्य पात्र 

अनामदास का पोथा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उतना महत्वपूर्ण नहों है 
जितना कि वह चिंतन और जीवन मूल्यों की व्याख्या के लिए महत्वपूर्ण है। फिर 
भो रैक्‍्व, जाबाला और मासा जैसे पात्र अपनी विशिष्टताओं के साथ इस उपन्यास 
में प्रस्तुत हैं। इन-प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त राजा जानश्रुति, जदिल मुनि, भगवतों 
ऋतम्भरा, ऋजुका, अरुन्धती, ओषस्ति तथा आश्वलायन आदि पात्र उल्लेखनीय हैं । 


राजा जानश्रुति एक शासक की दुबरूताओं एवं सबलताओं के साथ उपन्यास 


में प्रस्तुत हैं।। उपन्यासकार ने उनमें एक अच्छे पिता के उन सभी गुणों का समावेश 


क्रिया है जो अपनी प्यारी पुत्री को सुख-सुविधा एवं भावनाओं की पूर्ति: में सहायक 
होने के, लिए अपेक्षित है । 

जटिल मुनि एक ऐसा पात्र हे कि उपन्यास में जिसकी कोई विशेष आवश्यकता 
नहीं जान पड़ती. । वह अपनी समन्वयवादिता के कारण पाठकों का ध्यान आकर्षित 
करता है । वह एक ओर एकांतवादी भी है तो दूसरी भोर महषि औषस्तिपाद का 
प्रधशांसकत भी । वह मातृशक्ति का साक्षात्कारी भी हैं और साथ ही साथ अपने हाथ से 
घास. छीलक़र अन्न ग्रहण करनेवाला स्वावरूम्बी पुरुष भी। जटठिलमनि की भमिका 


इस, उपन्यास में इसलिए महत्वपुण है कि उपन्यासकार उसके माध्यम से ही विवाह के 


स्थान पर उद॒वाह को स्थापना करता हूं । 
औषस्तिपाद, उदुम्बरायण और गाश्वलायन आदि ऐसे पात्र हैं जो उपन्यास के 


कलात्मक संयोजन में उस कींल और काँटे के समान हैं जो उपन्यास की सामग्री को 


एक - दुसरे से अलग नहीं होने देते । 
भगवती ऋतम्भरा, ऋजुका और अरुन्धती अपनी मानवीय भावनाओं के 
कारण उपन्यास. में सरसता एवं स्वाभाविकता का संचार करती हैं। भगवतो 


ऋतम्भरा ऋषि-पत्नी की अपेक्षा ममतामयी एक सहृदय नारी हैँ जो उपन्यास में 


यथास्थान सामाजिक जीवन को सहज व्याख्या प्रस्तुत करती है'। अनामदास का पोथा' 
बचितनप्रधान उपन्यास होने के कारण ऐसे पात्रों की" सृष्टि करने में ज्यादा सक्षम 


दीखता हैं जो चितन के बवंडर जान पड़ते हैं। केवल मामा, भगवती ऋतम्भरा 
ऋतजुका और अरुन्धती ऐसे पात्र हैँ जो सहृदय पाठक के हृदय को छूते ही नहीं, 


प्रभावित भी करते हैं । पा क्‍ द ... ७ 








१२ | प्रतीक, बिम्ब ओर सिथक 


हिन्दी उपन्यास साहित्य के बिकास क्रम में जिस भ्रकार मुंशी प्रेमचन्दजी ने 
अपने उपन्यासों के द्वारा हिन्दी उपन्यास को साहित्यिकता का स्तर प्रदान किया और 
विलस्मी, जासूसी, खूनी एवं अतिरंजित बल्पनाअ्रवण घटलाश्रवान उपन्यासरों के 
पाठकों को अभिनव साहित्य बोध तक पहुँचाया, उसी प्रकार हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
अपने उपल्‍्यासों के ढवारा हिन्दी उपन्यास साहित्य को कलात्मकता प्रदान की और 
हिन्दी उपन्यास को हल्का-फुल्का समझनेवाले पाठकों को हिन्दी उपन्यास की कला- 
त्मक गरिमा एवं गम्भीरता को स्वीकार करने के लिए विवश किया । एक बार यह 
स्वीकार कर लेने पर कि उपन्यास कला का ही एक अंग है, फिर यह न॒मानते का 


कोई कारण नहीं कि उपन्यास की अभिव्यक्तित कलात्मक होती है । कलात्मक अभि-. 


व्यक्ति का सामान्यतः यह अर्थ होता है कि वांछित प्रसंगों, नपी-तुली भाषा का अर्थ 
गर्भत्व तथा प्रतिनिधित्व करनेवाली स्तरीय शब्दावली और अर्थ वहन करनेवाले 
संकेतों के माध्यम से उपन्यास के विचार सामने आयें । कविता, नाटक, कहानी के 
्रष्टा कृति में सौन्दर्य एवं कलात्मकता छाने के लिए जो आवश्यक प्रयत्न करते हूँ 
उसके परिणामस्वरूप अलंकार चित्र, भाषाशैली, बिम्ब, प्रतीक तथा मिथक आदि 
सामने आते हैं, जी अब उत्तम कछा कृति के अनिवाय अंग बन गए हैं । हिवेदीजी के 
उपन्यासों में इन्हें सहज ही देखा जा सकता हक हज. 0 537 3 ही 
साहित्य में प्रयुक्त प्रतीक मुख्यतः रूघु ( माइनर ) और प्रौढ़ ( मेजर ) दो प्रकार 
के होते हैं। उपन्यासों में भो इसो प्रकार के प्रतीकों का प्रयोग देखने में आता है । लघु 
प्रतीक अर्थात्‌ माइनर सिम्बर का परिस्थितिगत महत्व होता है। सम्पूर्ण कृति के एक 
या दो दृश्यों में बे आते हूँ और अपनी उपस्थिति से चरित्रों एवं उनके कार्य-कलापों को 
स्पष्ठता प्रदान करते हुए सम्पूर्ण परिस्थिति के कतिपय पक्षों को स्पष्ट करते हैं। पर 
जहाँ तक मेजर सिम्बक का प्रदन है, उसका प्रयोग उच्यासों में कृति को उसको 
सम्पूर्णवा में अभिव्यक्ति प्रदान करने के लिए किया जाता हैं। मेजर सिम्बल का महत्व- 


समची कृति में मात्र तात्कालिक परिस्थितियों के सन्दर्भ में हो नहीं होता बल्कि वह 





सिह (पुृ० ३०८ से रेशश्तक )... 


सम्पूर्ण कृति कामेस्दण्ड होता हैं| पा र्ण कृति का मेरुदण्ड होता है। प्रतीकों का प्रयोग. हिन्दी साहित्य के लिए कोई 
"पू हृ्वार के लिए देखें, “हिल्दो उपन्यास : शिंत्प और प्रयोग! ले० डॉ० जिभुषन 
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१६६ [+ उप॑न्यांसकांर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


आकस्मिक घटना नहीं बल्कि साहित्य की परम्परा में उत्त रोत्तर विकास को परिणति है। 
भावों के अनुरूप आदान प्रदान की अथंपूर्ण भाषा प्राप्त करने के पुर्व से लेकर आज 
तक प्रतीकों के माध्यम से कहने ओर ग्रहण करने की प्रक्रिया चली आ रही है। यह 
दूसरी बात है कि उसका स्वरूप परिवर्तित होता रहा है । भादिम युग में आवश्यकताओं 
को व्यक्त करने के लिए स्थूछ सांकेतिक कायिक भंग्रिमाओं द्वारा और आज विशिष्ट _ 
अर्थ-गर्भत्व के माध्यम से प्रतीक सुविधा और सौन्दर्य की सृष्टि कर रहे हैं। आधुनिक 
शताब्दी विज्ञान की शताब्दी है और विज्ञान के जीवन के प्रतीक क्षेत्र में सुविधाएँ 
प्रदान की हैं । धरती छोटी हुई, आकाश और घरती की दूरी कम हुई तथा गतिमत्ता _ हर 
ने सवंत्र अपना चमत्कार दिखलछाया है। यह युग आँकड़ों का युग है जिसमें लाखों 
करोड़ों का हिसाब किताब और आदान-प्रदान कागज पर छिखीं दो-चार पंक्तियों में 
हो रहा है। अतः स्वाभाविक है कि साहित्य को व्यापकता को प्रतीकों के माध्यम से 
सीमित होना पड़े । इस प्रकार प्रतीक आधुनिक साहित्य की उत्तमत्ता को कसौटी _ 
बनता जा रहा है ओर हिन्दी उपन्यासों में भी उसकी छोकप्रियता उत्तरोत्तर बढ़... 
रही है। प्रतीक को स्पष्ट करने के लिए “रिचर्ड ब्लेकमर' के विचार अत्यन्त उपयोगी 


हैं । प्रतीक एक अथ समह हूँ जो एक बार स्थिर होकर अपने प्रति अन्‍्यान्य अर्थों है. " 


को आक्ृष्ट करता रहता है। जबतक कि यह अतिपूरित होकर समाप्त नहीं हो जाता। 


रचना में यह शब्द भंगिमाओं से उपाजित होता है ।* साहित्य में प्रतीक अभिव्यक्ति... 


का एक माध्यम है जिसके द्वारा चेतना के धरातल पर अप्रत्यक्ष को अधिकाधिक रूप में... 
प्रस्तुत किया जाता है। प्रतीक अनन्त अथवा उसके कतिपय अआंशों का प्रतिनिधित्व 
: पुनर्सुष्टि किए बिना करता है । इसके द्वारा अनन्त का श्रकटीकरण होता है जो उसी 
में सन्निहित होता है । इस प्रकार प्रतीक के रूप में अनन्त अथवा अपरिमित, परि 
सीमित किया जा सकता है ।* 

द्विवेदी जी के उपन्यासों में प्रतीकों का प्रयोग मानवीय मूल्यों के सन्दर्भ में हुआ है 
जो उपन्यास के प्रतिपादूय को स्पृष्ट करने एवं उसे व्यापकता प्रदान करने में योग 
देते हैं। लघु प्रतीकों की अपेक्षा प्रौढ़ प्रतीकों के प्रयोग में द्विवेदी जो की विशेष अभि- 
रूचि जान पड़ती है। इसलिए स्वाभाविक है कि वे अपने उपन्यासोों के माध्यम से 
जीवन के किसी विशेष पक्ष को न चित्रित कर व्यापक फलक पर उसके मूल्यों की सुष्टि 
करते हैं जिसके लिए प्रौढ़ प्रतीक ही सक्षम हैं। इस दृष्टि से यदि द्विवेदी जी के. 


९१, उदय शंकर श्रीवास्तव के लेख-- बिम्ब सुष्टि! से उद्धृत ( साहित्यिक निबन्ध 
द सम्पादक डा० त्रिभुवन सिंह, पृ० ५९४ ) 
विस्तार के लिए देखिए--हिन्दी उपन्यास : शिल्प और प्रयोग... 
... छेखक--डा० त्रिभुबत सिंह, पृष्ठ सं० ३१०। 
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प्रतीक, बिम्ब और मिथक [है] १६७ 


उंपन्‍्यासों की मूल भावना एवम्‌ उनके शीर्षकों पर विचार किया जाय तो बात और 
भी स्पष्ट हो जाएगी। बाणसट्ट को आत्मकथा” चारुचन्द्रछेख” पुतनंवा और 
अनामदास का पोथा” नामक उनके चारों उपन्यासों के शीषंक 'बाणभद्ठ की आत्मकथा 
को छोड़कर व्यक्तिपरक न होकर भावपरक हैँ । बाण भट्ट की आत्मकथा? का शीर्षक 
पन्‍्यास के प्रमुख पात्र बाणभट्ट के नाम पर रखा गया है। पर यदि ध्यानपूर्वक देखा 
जाय तो स्पष्ट हो जाएगा कि समूची रचना पर बाणभट्ट व्यक्ति के रूप में नहीं बल्कि 
एक प्रतीकात्मक भाव के रूप में ही छाया हुआ है । वह ऐसे प्रतीक के रूप में प्रस्तुत 
है जिसका प्रतिनिधित्व विश्वास जगत में भट्टिनी के आराध्य देव महावाराह करते हैं। 
इस प्रकार यदि स्थल दृष्टि से न विचार कर सुक्ष्म दृष्टि से विचार किया जाय तो 
बाणंभट्ट की आत्मकथा” का शीर्षक भो व्यक्तिपरक न होकर भावपरक ही है। ऐसो 
स्थिति में द्विवेदी जी के उपन्यासों में प्रयुक्त प्रतीकों को स्पष्ट करने के लिए उनके 


ब्लीर्षकों पर विचार करना आवश्यक है और उनके शीर्षकों की यदि विधिवत्‌ विवेचना 
कर लो जाए तो उनके माध्यम से प्रतोकों को समझने में आसानी हो सकती है । 


'बाणभट्ट की आत्मकथा! में 'महावाराहँ का उल्लेख बार-बार होता है इस उप- 


. न्यास में 'महावाराह' का प्रयोग प्रौढ़ प्रतीक के रूप में हुआ हैं। सम्पूर्ण उपन्यास में 
धरतीस्वरूपा नारी अपनी नारकीय परिस्थितियों में महावाराह' की प्रतीक्षा कर रही 


है। नरक में पड़ी धरती का उद्धार नरक में जाकर महावाराह ने किया था ॥ उसी प्रकार 
नारी उद्धार के लिए पुरुष को सामने आना ही होगा। इस सन्दर्भ में बाणभद्ठ की 
आत्मकथा, का नायक बाणभद्र! महावाराह का प्रतीक है। जिससे नर्करूपी छोटे राज- : 
कुल में पड़ी धरतीस्वरूपा भट्टिनी के उद्धार की अपेक्षा है । सम्पूर्ण उपन्यास का तल्त्र 
इसी भावना से आप्लावित हैं। अतः महावाराह इस उपन्यास में प्रयुक्त प्रोढ़ प्रतीक हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि 'बाणभद्ट की आत्मकथा” में प्रतीक के माध्यम से एकओर 
जहाँ वर्णन में कलात्मकता आई है, वहीं दूसरी ओर उपन्यासकार उसके प्रयोग से वस्तु 

जगत्‌ से बाहर जाकर उपन्यास के चित्रण क्षेत्र को अन्य जगत के समावेश से समृद्ध 
बनाता है । इस समृद्धि के लिए उसे अतिरिक्त चित्रण अथवा दृश्य विस्तार की आव- 
इ्यकता नहीं पड़तो बल्कि कुछ प्रतीक रूप में प्रयुक्त शब्दों को अथंवत्ता प्रदान करनी 
पड़ती हैं अथवा अर्थ प्राप्य शब्दों को संदर्भ में बठाने का श्रम उठाना पड़ता है। यह 


उपन्यासकार के लिए एक कलात्मक काय हैं । 


साहित्य और करा की चित्रात्मक अभिव्यक्ति होती है । उसमें ऐसे संकेतों, शब्दों 
अथवा रूपों का प्रयोग होता है कि जिससे प्रस्तुत विषय शाब्दिक और सीधे अर्थ के 
बजाय भिन्न अर्थ भी देते हैं। उपन्यास अथवा किसी भी साहित्य रूप में सफल रूप- 
कात्मकता का निर्वाह तभी माना जायगा जब कि वह कृति में आदि से लंकर अन्त तक 








१६८ [7] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


भिन्‍न अर्थ की अभिव्यक्ति करता रहे। कथा की रूपकात्मकता में संगति ओर आकषंण 
का होना अनिवाय है । कथा और आघख्यायिकाए इसके प्रयोग के लिए उपयुक्त होती 
हैं । उपन्यास में रूपक सीमित संदर्भ में और रूपकात्मकता व्यापक संदर्भ में अर्थ विस्तार 


की क्रिया है । इसके माध्यम से अर्थ के एकाधिक धरातल सामने आते हैं । इसे समझने 


के लिए पाठक का ज्ञानी होना आवश्यक है। अन्यथा यह अथहोन पड़ा रहता है।. 
महाकाव्यों की शैली का प्रयोग घार्मिकता की अभिव्यक्ति के छिए प्रायः होता रहा है। 
उपन्यासों में इसकी लोकप्रियता अपेक्षाकृत कम है । कुछ लोगों का मत है कि पं० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी कृत उपन्यास चारु चन्द्रलेख' में इसका व्यवहार किया गया है । 
“राजा” 'रानी' और 'ैना' एक प्रतीक कथा भी बनाते हैं। 'राजा' ज्ञानशक्ति है; 
(रानी इच्छाशक्ति और मैना' क्रियाशक्ति । अकेला ज्ञान (राजा) असमथ है, वह इच्छा- 
शक्ति ( रानी ) के सहयोग से सिद्धि की भोर बढ़ता है, लेकिन इच्छा, क्रिया ( मैना ) 
से योग कराकर भटक जातो हें-- लिखक अ्रिपुर के इस वेषम्य को कामायनीकार की 
भाँति किसी ज्योति रेखा के काल्पनिक समाधान से नहीं मिटाता और कथा के युग की 
असफलता को चित्रित करते हुए वर्तमान में भी वेषम्य की ओर संकेत करता हैं ।”"१ 


वर्तमान सामाजिक विषमता से उत्पन्त वेदना की ओर द्विवेदी जी की दृष्टि . 


बराबर रही है और वे स्वीकार करते हैँ कि यह वेदना तब तक समाप्त नहीं होगी जब 
तक कि इच्छा, क्रिया और ज्ञाव में समन्वय स्थापित न होगा । इनकी परस्पर विषमता 


ही सामाजिक वेदना के मल में है। इसे स्पष्ट करने के लिए वे अपने उपन्यास में... 
पात्रों को प्रतोक्त रूप में प्रस्तुत करते हैं । यह स्थिति इनके उपन्यास चारुचचद्धलेखा 
में ही नहीं बल्कि “बाणभट्ट की आत्मकथा” और पुनर्न॑वा” में भो समान रूप से पाई 
जातो है। अनाम॒दास का पोधा” चुँकि चिन्तन प्रधान उपन्यास है जिससे इस शैली का _ 
स्पष्ट निर्वाह तो उसमें नहों हुआ है पर अनेक सुृक्तियों के माध्यम से उसमें भी इस 
तथ्य को स्वीकार किया गया है । जिस प्रकार चारुचन्द्र लेख” में राजा, रानी और मैना 
का त्रिकोण बनता है ओर त्रिभुज बनने से पहले बिखर जाता है। थोड़े षरिवर्तन 
के साथ इस स्थिति को बाणभट्ट की आत्मकथा और पुनर्न॑वा में भी देखा जा सकता है। 
बाणभट्ट की आत्मकथा में 'भट्टिनी' निपुणिका' और “बाणभट्ट' इसी प्रकार इच्छा 
क्रिया और ज्ञान के प्रतीक जान पड़ते हैं, जिस प्रकार कि चारु चन्द्र लेख' के रानी 
मना और राजा बाणभट्ट प्रतिभा और सामथ्यं के बावजूद भठकता रहता है। 
आरम्भ में निपुणिका के अदृप्त प्रेम को वह भाँप भी न सका जिससे मिपुणिका की कोई 
क्रियमाण भूमिका अन नहीं पाती । आगे चलकर निपुणिका के सहयोग से ही वह इच्छा- 
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रूपिणी भद्ठिनी के सम्पक भें आता हैँ और उत्तरोत्तर उसमें दायित्व बोध उत्पन्न होता 
तीत्र होता जाता है । बहुत दूर तक तीनों एक साथ नहीं चल सके और अभिनय के 
अवसर पर निपुणिका ने अपनी ऐहिक लीला समाप्त कर भट्ट और भट्ठिनी के प्रेम को 
अनुकूल दिशा में विकतित होने के लिए मार्ग प्रशस्त कर दिया। इस प्रकार भट्टिनो 
( इच्छा ) और बाणभट्ट ( ज्ञान ) निपुणिका ( क्रिया ) से अलग हो गए और शीघ्र 
ही भट्ट को भट्टिनी से अलग होना पड़ा। झुकी हुई भाँखों को और भी झुकाकर भट्टिनी 
का यह कहना-- जल्दी ही छौटना' निश्चित उत्तर की अपेक्षा रखता है | बाणभट्ट की 
अन्तरात्मा के आत्म गह्नर से उठी यह आवाज-- फिर क्या मिलता होगा" भट्टिनी के 
आग्रह का सही जवाब नहों है और इस प्रकार उपन्यास एक विषमता के बिन्दु पर 
समाप्त होकर आगे बहुत कुछ सोचने के लिए विवश कर देता है। इन पात्रों के 
जीवन की यह विडम्बना आज को वर्तमान सामाजिक विडम्बना से सीधी जुड़ती है जो 
वेदना का कारण हे । द द 
'पुनर्नवा' में मृणाल”, “चन्द्रा' और गोपाल आर्यक' इच्छा, क्रिया और ज्ञान के 
प्रतीक रूप में देखें जा सकते हैँ गोपाल आरयंक ने जब से होश सम्भाला मृणाल उसके 
पौरुष को उद्बुद्ध करने वाली प्रेरणादायिनी शक्ति रही हैं। मृणाल” बाणभट्ट की 
आत्मकथा” की भट्टिनी की अपेक्षा, 'चारुचन्द्रलेख/ की चन्द्रढेखा के अधिक निकट है । 
चन्द्रलेखा राजा की रानी है तो मृणार को भी गोपारू आरयंक को रानी बनने का 
सौभाग्य प्राप्त हुआ है । चन्द्रा का विवाह एक क्लीव पुरुष से हो चुका था जिसे उसने 
कभी पति के रूप में स्वीकार नहीं किया । विवाह के पूर्व से ही वह गोपाल आयंक के 
प्रेम में आबद्ध है। इस प्रेम दशा के घरातल पर वह बाणभट्ट की आत्मकथा” की 


'निपुणिका' और चारुचन्द्रढेख की” 'मैना' के निकट है। पर विवाहिता होने के _ 


कारण उसकी सामाजिक स्थिति दोनों से भिन्‍न है। यह भिन्‍नता इसलिए कि द्विवेदी 
जी ने इस उपन्यास में पुनंवा' के स्वागत पर बल ,दिया है। वें बार-बार जड़ीभूत 
सामाजिक व्यवस्था को तोड़ डालने पर बल देते हैं और नई परिस्थियों के अनुरूप 
उसे ठालने के लिए आवश्यक मानते हैं। इस उपन्यात्त के पात्रों की भिन्‍नता के मूल 
में द्विवेदी जी के संकल्प की भिन्‍नता है पर निहित मूल भावना में अद्भुत साम्य है, 


थोड़े संशोधन के साथ । चन्द्रा अदप्त प्रेम की शिकार नहीं बनना चाहती और अपने 


यौवन की उद्दाम लालसा से प्रेरित होकर तृप्ति के छिए गोपाल आरयंक का पीछा 
करती है। गोपाल आर्यक परम्परा भय से भाग खड़ा होता है ओर इस प्रकार 


मृणालरूपी इच्छाशक्ति से भी अलग हो जाता है। इस प्रकार गोपाल आयक मृणाल 


इच्छा ) तथा चन्द्रा ( क्रिया) दोनों से अलग होकर अनेक संकटों में. फंसता एक 


प्रताड़ित जीवन जीने के लिए विवश होता है। सभी अपने-अपने एकाकी जीवन में 
दुःखी और वलान्त हैं क्योंकि समन्वय के अभाव में जीवन विडम्बित हो गया है। 


शी कर 2 न 


कं 
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'बांणभट्ट की आत्मकथा” और चारुचन्द्रढेख के पाठकों को द्विवेदी जी ने जहाँ छोड़ दिया 
था इस उपन्यास में वे उन्हें साहसपूर्वक आगे बढ़ने का संदेश देते हैँ । मृणाल, चनद्रा, 
गोपाल आर्यक का पुनर्भिलन जीवन की विडम्बना को समाप्त करने वाला है और इस 
उपन्यास का यही साहसिक अभियान है। मृणाल और गोपाल आर्यक बहुत दिलों के 
बाद एक दूसरे से मिले । इसके पूर्व ही चन्द्रा का मूछित हो जाना उपन्यासकार की 
कला का एक सुन्दर नमूना है। मृणाल और चन्द्रा दोनों एक साथ हैं और दोनों 
परस्पर एक दूसरे को गोपाल आर्यक को समर्पित कर कृतक्ृत्य होना चाहती हैँ, पर 
हू गोपाल आय॑ंक के लिए परीक्षा की घड़ी थी कि वह सर्वप्रथम किसे स्वीकार करे 
मृणाछ को अथवा चन्द्रा को । चन्द्रा करो मूछित कराकर द्विवेदी जो ने परिस्थिति 
सम्भाल ली और वे चाहते हैं कि वह इच्छाशक्ति मृणाल को सर्वप्रथम स्वीकार करे । 
मुणाल स्वयं क्रियाशक्ति ( चन्द्रा ) से गोपाल आंयंक को ला जोड़ती है-- थोड़ी देर 
बाद मृणाल ने ही मौन भंग किया; दीदी ! चलो पटवास में'। चन्द्रा उठी, जैसे 
देह धारिणी भक्ति उठी हो । मृणाल के कंधे पर सिर रखकर आयंक का हाथ पकड़ 
कर वह धीरे-धोरे पटवास में आई। शायद ऊपर देवताओं ने दुन्दुभि-निनाद किया, 
धरती पर महावीर आयंक, चन्द्रा भाभी और मैना भाभी के जय निनाद से वायुमण्डल. 
गूंज उठा--जय, जय, जय । है 
इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी जी ने बाणभट्ठ की आत्मकथा और चार 
चन्द्रकेख नामक अपने उपन्यासों में जिस विषमता की पीड़ा का अनुभव किया था 
पुननंवा में इच्छा, क्रिया और ज्ञान के समन्वय से उस पीड़ा से मुक्ति का संदेश दिया 
है| द्विवेदी जी की यह सामान्य प्रवृत्ति रहो है कि वे अपने उपन्यासों में छोटी-बड़ी 
कथाओं तथा पात्रों के माध्यम से रूपकों एवं प्रतीकों का सहज निर्वाह कर अपनी 
कथासृष्टि को समृद्धि प्रदान करते हैं। अनामदास का पोथा' सभी उपन्यासों से 
भिन्‍न प्रकृति का उपन्यास है जिससे उसके सम्बन्ध में दूसरे ढंग से विचार करना. 
होगा । मैंने ऊपर ही संकेत किया हैं कि उपन्यासकार ने उसमें सूक्तियों के सहारे 
उपन्यास को सीमा में बाह्य जगत की सृष्टि को समेटा है। सामान्यतः उपन्यासकार 
इस प्रकार की कलाशक्ति का सहारा नहीं लेते जिसकी कि लोकप्रियता महाकाब्यों के... 
क्षेत्र में अधिक रही है। उपन्यास की प्रकृति जन सामान्य बोध की ओर होने के 
कारण प्रतीक कला अथवा रूपात्मक शली के बहुत अनुकूल नहीं ठहरी जिससे इसका _ 
व्यवहार उपन्यास साहित्य में यत्‌॒किश्लित ही हुआ । 


आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने महाकाव्यों में प्रयुक्त होनेवाले काव्य-कौशल को 3 


उपन्यास कला के साथ जोड़कर हिन्दी उपन्यास साहित्य को एक श्रौढ़ कला कृति के. च 
रूप में सम्मान दिलाने में सफलता प्राप्त की है। अपने उपन्यासों में उन्होंने जिस 
प्रकार प्रतीकों का सार्थक प्रयोग किया है उसी प्रकार बिम्ब योजना से भी उनके 




















प्रतीक, बिम्ब और मिथक [7] १७१ 


उपन्यास कलात्मक बन पड़े हैं । स्मृत बिम्बों से तो उनके सभी उपन्यास भरे पड़े हैं 
और विशेषकर बाणभट्ट की आत्मकथा, चारुचन्द्रलेख और पुनर्नवा में तो उनका 
अत्यन्त सफल एवं सार्थक प्रयोग देखने को मिलता है। डायरी अथवा आत्मकथात्मक 
शैली में लिखे गये उपन्याप्तों के लिए तो स्मृति बिम्ब अत्यधिक उपयोगी प्रमाणित हुए 
हैं। स्मृत बिम्बों की सहायता से ह्विवेदीजी ने अपने उपन्यासों को स्वाभाविकता एवं 
विश्वसनीयता प्रदान की है। बाणभद्ठ की आत्मकथा और चारुचन्द्रलेख की कलात्मक 
उपलब्धि ह्विवेदीजी की बिम्ब योजना के कारण ही पृनर्नवा के भी अनेक पात्र स्मृत 
बिम्बों के सहारे अपनी भली-बिखरी यादों को कथा प्रसंग के साथ जोड़कर उपन्यास के 
प्रतिपाद्य की स्पष्टता प्रदान करते हैं । इस प्रकार बिम्ब और प्रतीक योजना द्विवेदीजी 
की उपन्यास कला का प्राण है। इस सन्दर्भ में भ्रिथकों के प्रति हिवेदीजी के आकर्षण 
का उल्लेख कर देना भी समीचीन होगा । रूपकात्मक शैली में प्रतीक कथा का न्यवहार 
होता है, पर जब उपन्यास में प्रयुक्त प्रतीक, कथा के साथ प्रस्तुत होते हैं तो वे मिथक 
बन जाते हैं। मिथक में आदि प्रतीकों का प्रयोग होता है । इन आदि प्रतीकों की 


निजी विशेषता होती है। जब ये किसी अन्य परिवेश, वातावरण या विश्वास के रूप 


में बदल जातें हैं तो आन्तरिक प्रतीक भी नये अर्थ सन्दर्भ के परिचायक बन जाते हैं। 
प्रतीक सृजन और पुनस, जन द्वारा अपने रूप की रक्षा करते हैं, पर मिथक 
वैयक्तिक चिन्तन द्वारा इसे बनाये रहते हैं।”” मिथक परी की कहानी से भिन्‍न 
हो, मानव की अर्थीप्सित और चिर इच्छित अभिलाषाओं से प्रादुर्भूत होता है। 
भारत में मिथकों को देवत्व का जामा पहना दिया गया है, जब कि पाइचात्य 
मिथकों के साथ वैसी कोई बात नहीं है। हिवेदीजी के उपन्यास बाणभट्ठट को आात्म- 
कथा में महावाराह जहाँ. एक ओर प्रौढ़ प्रतीक ( मेजर सिन्बल ) के रूप में प्रयुक्त - 
किया गया है, वहीं वह उपन्यास में केन्द्रवर्ती सिथक्र भी है। संकटकालीन स्थितियों में 
मानव उद्धारकर्तता की कल्पना करता है, जो उसे ढाढ़स बंधाता है और बाद में अन्ध- 
विश्वासों से युक्त हो वह मिथक बन जाता है। लछौकिक अर्थों में मिथक प्रतीक और 
विश्वास जगत में प्रतीक मिथक बन जाता है। जलप्लावन में डघी धरती जब संकठ 
मुक्त हुई होगी तो उसके उद्धारकर्तता की कल्पना महावाराह के रूप में कभी हुई होगी । 
'महावाराह अव्यवस्था में व्यवस्था लाता है । वह स्वयं में सावंभौम व्यवस्था 'कास्मिक 
आर्डर' है। वह शक्ति और वर्चस्वता का स्रोत है। 'मौवींडिक' के व्यापक जल- 
प्रसार में मनुष्य को जो निर्यातन और श्रकिचनता मिलती है, वह यहाँ नहीं है । यहाँ 


. भी मनुष्य अकिचन है किन्तु अकिचनता उसके अहं के विसर्जन में है क्योंकि वास्तविक 


उद्धारकर्ता महावाराह हैँ । सचराचर धरा जल में मरन है। भट्टिनी महामाया, 





१, कला सुजन प्रक्रिया--डॉ० शिवकरण सिंह, पृष्ठ १८३ 
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१७३: उपंन्यासकार आचार्य ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी 


तिपुणिका, सुचरिता संभी पंक में डूबी हुई हैं । सम्पूर्ण मध्यकाल गतिशून्य हो गया 


है। बाणभट्ठ स्वयं डूबा हुआ है। इस मिथक के द्वारा उस परिवेश के उद्धार की 
कथा ही 'बाणभद्ट की आत्मकथा है।” इस प्रकार हम देखते हैँ कि कथा के स्तर 
पर महावाराह मिथक और अथ्थंबोध के स्तर पर प्रौढ़ प्रतीक है। पुननंवा में यद्यपि 
इस प्रकार के मिथक कां प्रयोग नहीं हुआ है पर गोपाल आयंक के प्रति जिस प्रकार 
का विश्वास जन-मानस में उत्पन्त हो गयां था, उससे वह उपन्यास का एक साधारण 
पात्र न रहकर पारचात्य मिथकों को भाँति तत्कालीन संकटकालीन स्थितियों में उद्धार- 
कर्त्ता का विश्वास प्राप्त करने के कारण केन्द्रवर्ती मिथक का स्वरूप प्राप्त कर लेता है। 
गोपाल आर्यक लोरिक के रूप में लोक-कथाओं में जिस रूप में प्रस्तुत है, उससे उप्तके 
साथ अत्यन्त आाबचर्य में डाल देनेवाली साहसिक घटनाओं से युक्त कथायें प्रचलित हैं। 
स्वाभाविकता और अस्वाभाविकता का ध्यान किये बिना लोरिक कथा का श्रोता अथवा 
पाठक सहज विश्वास के साथ उसके असाधारण शौय॑युक्त . कार्यों पर श्रद्धावनत है । 


पुंनर्नवा का गोपाल आयंक लोरिक का हो औपन्यासिक संस्करण है। जिससे उसकी... 


उपस्थिति पुननंवा उपन्यास में उसके मिथकीय व्यक्तित्व का आभास कराती है 


प्रकार हम कह सकते हैं कि हिन्दी उपन्यास जगत में प्रतीक, बिम्ब और मिथक जैसे... 
कुकात्मक साहित्य सूजक तत्वों का सफल उपयोग करने की दृष्टि से आचाय॑ हजारी हि । 


प्रसाद द्विवेदी का नाम बड़े आदर के साथ लिया जायेगा । 








१. समकालोन साहित्य : आलोचना को चुनौतो--डाँ० बच्चन सिंह, पृष्ठ ३७ 








१३ | नारीविषंयक दृष्टि 


आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी की नारीबिषयक दृष्टि, भारतीय संस्कृति की 
परम्परा के अनुरूप होते हुए भी एक ऐसी व्याख्या लिये हुए है कि वह अतीत को 
वर्तमान से जोड़नेवाली है। समपित नारी ही भारतोय आदर्श नारी की संज्ञा पाती 
रही है और इस आदर्श के. नाम पर उसका शोषण पुरुषों द्वारा बराबर होता रहा 
हैं। पुरुष समाज-ने नारी से कतंव्य की अपेक्षा तो बराबर की पर उसके अधिकारों 
और पुरुष के निहित स्वार्थों के कारण सम्राज की दृष्टि बहुत कम ही जा पाई है। 
सभ्यता के विकास-क्रम में एक लम्बे काल से पुर्षशासित समाज का जो विकास हुआ 
उसमें नारी कीं उपेक्षा इस सीमा तक हुईं कि वह बराबर पीछे छूटती गयी । इतिहास 
साक्षी है, समय-समय पर भारतीय समाज को जो संघर्ष झेलने पड़े और उसंमें अनेक 
बार उसे असफलता ही हाथ छगी, उसके मूल में उसकी नारीविषयक अस्वस्थ 
सामाजिक दृष्टि ही रही । स्वस्थ समाज के निर्माण हेतु द्विवेदीजी की दृष्टि में मात्र 
नारी के समपंण से काम चलनेवाऊा नहीं है । पुरुष को भी. समान रूप से तारी के 
लिए समर्पित होना पड़ेगा । परस्पर एक दूसरे के पूरक. नारी-पुरुष समाज में 
समान स्तर एवं सम्मान के अधिकारी हैं। इसे स्पष्ट करने के लिए द्विवेदीजी ने 
ताम्बल को नारी धर्म का प्रतीक मात्ता है-- ताम्बुल नारीं धर्म को ठोक-ठींक व्यक्त 
. करता है। देखो बेटा, जिस प्रकार पान ओर सुपारी, चूना और कत्था मिलकर एकमेक 
: हो जाते हैं, उसी प्रकार जब पुरुष और नारी, और उनकी तेजोगरिमा एकमैक हो 
जाते हैं, तभी अलौकिक आनन्द के हेतु बनते हूँ । कैसे बनते हूँ ? एक दूसरे को 
परिपूर्ण भाव से ऑत्मसमपंण करके 

पुरुष ने नारी को ठीक-ठीक समझने की कोशिश नहीं की । यदि उसने उसे 
ठीक “ठोक समझा होता तो भारतीय समाज को कभी भी अभिशण्त न होना पड़ता । 
पुरुष-चित्त का लेश मात्र विकार भी: नारी-शक्ति को कुंठित कर देता है। 
यह दुःख और यातना का भवसागर सूख गया होता यदि पुरुष ने नारी को ठीक-ठीक 
पहचाना होता और अपने चित्त के कल्मष से इस महिमासयी शक्ति को कलुषावृत न _ 
किया होता ।”" इस प्रकार सामंती संस्कृति में नारी की जो स्थिति थी उसे ही द्विवेदी- 
जी भारतीय समाज के पराभव के मूल में स्वीकार करते हूँ । वे ऐसी नारी की कल्पना 
करते हैं जो पुरुष की बंदिनी नहीं, बल्कि उसकी सहगामिनी हों।. 
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१, चारुचन्द्रलढेलख, पु० २८६ 
. ३. चारचन्द्रलेख, पृ० १७२ 
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वांछित पुरुष को प्राप्त करने के लिए एकाध अपवादों को छोड़कर नारी को हो. 
एकांत साधना करनी पड़ी है। माँ पावंती को भगवान शंकर को प्राप्त करने के लिए 
जिस कठिन ब्रत का साधन करना पड़ा वह किसी भी विज्ञ जन से छिपा नहीं है। 
अपनी इसी कठिन साधना के कारण ही वे समूची नाशी जाति के लिए बन्दनीया 
बनीं । इसी प्रकार पुरुष को प्राप्त करने के लिए नारी तपस्या की महिमा से 
भारतीय वाइमय भरा पड़ा हैं। ऐसा लगता हैं कि यह कार्य नारियों के जिम्मे 
ही छोड़ दिया गया था। संस्कृत साहित्य में नारी के इस स्वरूप को जो प्रतिष्ठा . 
मिली इससे सहज ही पुरुष की सामाजिक वरीयता प्रमाणित हो जाती है। द्विवेदीजी 
को यह मान्यता ग्राह्म नहीं । वे बलपुर्बक स्वीकार करते हैं कि पुरुष को भी नारी की 
प्राप्त के लिए तपस्या करनी होगी तब कहीं जाकर नारों और पुरुष की सामाजिक 
विषमता दूर हो सकेगी । शिव ने पार्वती को प्रसन्न करने के लछिए जो तपस्या की वह 
तपस्या लोककल्याण के लिए अपेक्षाकृत अधिक फलवती हुईं । पार्वती को तपस्या से 
प्रसन्‍्त शिव का जो छा सम्राज को मिला उससे अधिक लाभान्वित वह तब हुआ जब 
कि शिव की तपस्या से पार्वती प्रसन्‍न हुईं । “जब देवी की तपस्या से शिव प्रसन्‍न हुए... 
थे, तो मनोजन्मा देवता को भस्म करने में समर्थ हुए थे । परन्तु जब शिव की तपस्या... 
से देवी प्रसन्‍त हुई, तो शिव को वह शक्ति प्राप्त हुई, जिससे उन्होंने तीन छोक के... 
कंटक महाअसुर का नाश कर दिया । शिव की प्रसन्तता से जो मनोजन्मा देवता नष्ट 
हुआ वह शरोरहीन होकर आज भी अग-जग में व्याप्त है। परन्तु देवी की असन्‍्नता 
से जो असुर नष्ट हुआ सो सदा के लिए नष्ट हो गया ।” * 


इस प्रकार द्विवेदीजी की यह मान्यता है कि भारतीय समाज में तारी के प्रति जो 
हीन भावना का विकास हुआ पुरुष ने स्व की प्रसन्नता में नारी की प्रसन्‍्तता की जो 
उपेक्षा की उससे ही समाज में ऐसे कलुष भावों की सुष्टि हुई जिनके कारण देवता 
और शास्त्रों को नष्ट करनेवाले विचारों को श्रश्रय मिला। पुरुष ने यदि नारी में 
देवत्व नहीं देखा और उसे प्राप्त करने के लिए यदि उसने तपस्या नहीं की और 
अपने उद्धत पौरुष बल पर भरोसा करता रहा तो समाज की अधोगति निश्चित है । 
यदि बह उसे भोग की सामग्री समझता है, मनोरंजन का प्ताधन मानता है, अपना 
आश्रित समझकर उसके साथ अवांछनीय व्यवहार करता है। नतीजा जो होना 
चाहिए वह हो रहा है । धाती मदमत्त पौरंष से कसमसा उठी है, उद्धत सैनिक 
शक्ति के पदचाप से शोषनाग का फणमण्डल व्याकुल हो उठा है। सर्वत्र केवछ मार- 


काट, लछूट-पाट, नोच-खसोट का बवंडर आसमान को रजोलिप्त बना रहा है, प्रकाश 


मे जनरल» फलनन०ञन>-नक ल्‍० कक. 
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की कहीं क्षीण रेखा भी नहीं दिखाई दे रही है। सारा आर्यावर्त विध्वंस की ओर 
बढ़ा जा रहा है ।”" द्विवेदीजी जब कभी शाइवत सामाजिक मूल्यों की चर्चा करते 
हैं, उनका ध्यान विराट राष्ट्रीय चेतता की ओर बराबर बना रहता है। यही कारण 
है कि वे ऐसे मानव मलयों की सृष्टि कर पाने में सम हुए हैं जो देश, काल की सीमा 
को लॉाधचकर सावभौम बन जाते हैं । 


उपेक्षित नारी को उसका प्राप्य दिलाने की बात ट्विवेदीजी जब करते हैं तो उनके. 
सामने भारतीय नारी की असहाय मृति न आकर उसका शरक्तिसंबलित स्वरूप हो 
अवतरित होता है। वे उसे याचना के कठघरे में खड़ी होकर अधिकारों की माँग 
करते हुए. नहों दिखलाना चाहते बल्कि उसकी ऐसी शक्ति की ओर इंगित करते हैं 
जिपके कारण अधिकार प्राप्त करने में वह सक्षम हैं। वे निश्चित रूप से इस मत के 
हैं कि अधिकार माँगने से नहीं मिलते, योग्यता के बल पर वें अजित कर छिये जाते 
हैं। भारतीय नारी को भी ऐसी शक्ति एवं दृढ़ता अजित करनी होगी कि जिसके 
बल पर वह पुरुष के बाघे से कंधा मिलाकर जीवन क्षेत्र में भी सच्ची सहर्धर्भिणी बन 
सके । केवल पुरुष शक्ति को पूजते रहता स्त्रीका धर्म नहीं है। उसे अपने में 
स्वाभिमान एवं आत्मबल का विकास करना होगा तब कहीं जाकर वह अपना हक 
पा सकेगी । “यह कैसा सहधर्म हैँ कि पुरुष युद्ध करें और स्त्रियाँ उनकी आरतो 
उतारती रहें ? मृणाल का मन ऐसा नहीं मानना चाहता । सहधर्म में महिषमर्दन भी 
शामिल होना चाहिए । 

इस प्रकार मृणाल यह कहकर केवल पुरुष शक्ति की पूजा ही स्त्री का धर्म नहीं 
हैं, द्विविदीजी की मान्यताओं की हो स्थापना करती हैं। वह केवल जड़ वस्तु नहीं 
कि उसका स्वामी मन थाहे जैसे उसका उपयोग करता रहे और वह गोल-मठोल बनी 
पुरुष 'की हर वांछित-अवांछित इच्छा की पूर्ति के लिए विवश हो। नारी की स्वतंत्र 
सत्ता की आवश्यकता पर बल देते हुए द्विवेदीजी अपने नारी चरित्रों को ऐसा संदर्भ 
देते हैं कि जिससे सहज ही उनके मंतव्य को समझा जा सकता है । वे स्वीकार करते हैँ 
कि मानवता की रक्षा के लिए आवश्यकता पड़ने पर नारी को भी चंडी बनना पड़ेगा, 
वह केवल पुरुष के विलास एवं मनोरंजन का साधन ही नहीं है । उसके सतीत्व में 
इतना बल होता है कि वह उससे स्वरक्षित तो रहती है, उसके कारण अपने पति की 
भी रक्षा करने में वह समर्थ होती है। मृणाल मंजरी का यह कहना कि-- 
“बवीरक, तू एक क्षण के लिए भी भइया का साथ न छोड़ना । बहु-बेटियों की शील- 
. रक्षा के लिए, दुखियों की मानरक्षा के लिए प्राण भी देना पड़े तो न झिझ्क । 
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उन्हें सदा उत्साहित करता रह । मेरा सतोत्व उनकी रक्षा करेगा, तू चिन्ता न कर । 
आवश्यकता पड़ने पर तू अपनी भाभी को भी सिंहनी की भाँति दहाड़ता पाएगा ।”?१ 
इस प्रकार मृणाल न केवल प्रेरणादायिनी ही है बल्कि उसमें ऐसी संकल्प शकित भी हैं 
कि आवश्यकता पड़ने एर जिसके बल से रणक्षेत्र में भी पुरुष का हाथ बटाने के लिए 
तत्पर है। नारी के इस स्वरूप का सम्मान ही समाज की सबसे बड़ी शक्ति है जिससे 
ऐसी निर्मल दृष्टि का विकास होगा कि जिसके आलोक में महल की चहारदीवारी के 
भीतर बंदिनी नारी को अपनी योग्यता का परिचय देने का अवसर मिलेगा। पुरुष 
जब तक नारी को इस अवसर से वंचित रख संशय एवं दूषित विचारों के व्यूह से 
उसे आच्छादित रवखेगा तब तक समाज में पूर्ण सत्य एवं शक्ति की प्रतिष्ठा संभव 
नहीं । पर पुरुष की दृष्टि पड़ जाने से मैलो हो जानेवाली छुईमुई के समान संकोच- 
शाला नारी को द्विवेदीजी कहीं भी मान्यता प्रदान करते नहीं दिखलाई पड़ते । वे उसे 
दूध का भरा कटोरा मानने के लिए तैयार नहीं कि यदि कहीं इधर-उधर से कोई छींट 
पड़ गई तो फट जाय । उसके वास्तविक स्वरूप को न समझते के कारण हो लोग 
तरह-तरह को दुष्कल्पनाओं के शिकार बन बैठते हैं। “स्त्री का जीवन दूधभरा कटोरा 
हैं। इधर-उधर से थोड़ी भी छींट कहीं से पड़ जाये तो दूध फ़ट जाता हैं । इसीलिए 
उसे सावधानी से चलना चाहिए । इससे अपने को बचाने के प्रयत्न में स्त्रियों में 
अपने इदं-गिर्द सभी के प्रति एक प्रकार की प्रच्छन्‍न शंका का भाव होता है और वे 
उनके काल्पनिक दोषों का चिटठा खोले रहती हैँ । इसी को लोग बुराई कहते हैं ।”१ 
पुतर्नवा उपन्यास में बुढ़िया काकी का यह कथन कोई अर्थ नहीं रखता और वाह- 

वाह कहकर चन्द्रा का हँसना ट्विवेदीजी के उस दृष्टिकोण का समर्थन करना है जिसके 
द्वारा वे नारी जाति को अनर्गल सामाजिक अपवादों से परे मानते हैं । द्विवेदीजी बाह्य _ 
सामाजिक संदर्भों की अपेक्षा नारी के भांतरिक मूल्यों पर विशेषआस्थावान हैं, 
अपने आस्तरिक मूल्यों के कारण ही नारी समाज में प्रतिष्ठा का कारण बनती 
है। वह सेवा को मृति होती है और यही सेवा भावतता उसको सबसे बड़ी 
शक्ति है जिसके बल पर वह पुरुष पर अधिकार करती है। पुरुष और नारी 

के अधिकार में यही तो मौलिक अच्त्र है कि पुरुष बलपू्वक नारी को 
अधिकार में करना चाहता हैं और जीतकर भी हार जाता है। पर नारी सेवा के 

द्वारा पुरुष पर अधिकार करती हैं और हारकर भी जीत जाती है। सच है अधि- 

कार तो सेवा से ही मिलता है और हिवेदीजी सेवा को ही भारतीय नारी का सबसे 

. बड़ा अस्त्र मानते हैं जिसपर उसकी विजय यात्रा निर्भर करती है। वासना की शिकार _ 
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. नारी समाज के लिए नरक का द्वार खोलती है जिसमें वह पुरुष को भी ड्बोती है और 
स्वयं भी डूब जाती हैं। अतः वासना से मक्त होकर परुष जब तक नारी का सम्मान 
नहीं करेगा तब तक वह नारी शक्ति से वंचित रहकर समाज का एक दुर्बल अंग बना 
रहेगा । नारी बुरी नहीं होती, पुरुष उसे बुरा बनाता है। गणिकाओं तक में देवत्व 
होता है जिसे उनके अंतर्मन में झाँककर देखा जा सकता है। साधारण लोगों की दृष्टि 


में नारी का सही चित्र उभड़कर आने से रह जाता है जिसे प्रकाश में लाने का कार्य 


द्विवेदीजी के उपन्यास करते हैं। यह मान लेना कि नारी संकीर्णता की खान होती है 
हिवेदीजी की दृष्टि में अनुचित है। वे उनके चरित्र में प्राप्त औदात्य का उदघाटन 
करते हैं, चाहे बाणभट्ट की भट्विनी अथवा निपुणिका हो, चारुचच्धछेख की चन्द्रलेखा 
और मेता हो, पुननंवा की घृता, वसंततेना ओर मृणाल हो, सभी अपने चारित्रिक 
ओऔदात्य का भली भाँति परिचय अवसर आने पर देते हैं । 

किसी भी देश की गरिमा उस देश की सती नारियों पर निर्भर है। अपने पुनर्नवा 
_ उपन्यास में द्विवेदीजी सम्राद्‌ समुद्रगुप्त के माध्यम से इसका समर्थन करते हैं-- 
“समुद्रगुप्त के रोम-रोम में यह विश्वास भरा था कि किसी देश को सभ्यता और 
धर्माचार की कसौटी उस देश की स्त्रियों का सम्मान और निश्चिन्तता है। मनु को 
यह व्यवस्था कि जहाँ स्त्रियों का सम्मान होता है वहाँ देवता निवास करते हैं, उन्हें 
बहुत सम्मान योग्य मालूम होती थी ।! ! इस प्रकार ह्विवेदीजी अपने नारी पात्रों के 
माध्यम से मूल्यों की जो आधुनिक व्याख्या करते जान पड़ते हूँ वह उनकी व्याख्या 
कल्पित नहीं बल्कि शास्त्र-सम्मत है । काल के हूम्बे प्रवाह में शास्त्र वाक्‍्यों पर पड़ी 


गर्द-गुबार को वे अपनी व्याख्या से ऐसा श्ञाड़-पोंछ देते हूँ कि वे आधुनिक 


लगते हैं । 
अहं सामाजिक जीवन का सबसे बड़ा शत्रु है। सामाजिक विषमताजन्य उत्पी- 


डुन का वह मूल कारण है और स््री-पुरुष के सम्बन्धों को विनष्ठ करने में वह विष 
का-सा कार्य करता है। स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों को वह स्वस्थ नहीं रहने देता, इसीलिए 
द्विवेदीजी अहं भाव से मुक्त हो नारी-पुरुष को परस्पर एक दूसरे को समान महत्व 
देने पर बल देते हैं-- पुरुष स्त्री को शक्ति समझकर ही पूर्ण हो सकता है, पर स्त्री 


स्त्री को शक्ति समझकर अधूरी रह जाती है। * 
पुरुष की यह सबसे बड़ी विडम्बना है कि वह स्त्री को नगष्य समझ उसकी 


उपेक्षा करता है और अपने को पौरुषपुञ्ञ मान अहूं का शिकार बना रहता हूँ। वह 
अधूरा है और उसकी शक्ति अधूरी है यदि उसे शक्तिस्वरूपा नारी का सहयोग सुरुभ 


१, पुननंवा--पु० २८४ 
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नहीं हुआ । उसका पुरुषार्थ बंध्या है। कभी भी वह सफल नहीं हो सकता यदि उसे 
नारी शक्ति का सहयोग प्राप्त न हो। जिस दिन अपने अहं का विसर्जन कर वह नारी 
शक्ति को स्वीकार कर लेगा उसी दिन वह एक स्वस्थ सामाजिक सृष्टि का कारण. 
_ बमेगा। नारी को भी सावधान करते हुए द्विवेदीजी स्पष्ट निर्देश देते हैं कि वह जिस 
दिन अपने को शक्तिसम्पन्त समक्ष. अहं का शिकार होगी, अधूरी रह जायगी। 
आधारविहीना उसकी शक्ति निरर्थक होगी, इससे न तो वह अपना कल्याण कर सकेगी 
और न तो वह समाज को ही कुछ दे पायेगी । इस दृष्टि से सामाजिक संरचना में 
ट्विवेदीजी पुरुष की अपेक्षा नारी पर विशेष दायित्व डालना चाहते हैं । पुरुष स्वभाव _ 
से ही निबंन्ध, स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों का शिकार होने के कारण अनियन्त्रित रहता... 
है और उसके उसी अनियंत्रित जीवन के कारण अनेक सामाजिक संघर्षों की सृष्ठि _ 
होती रहती हैं। स्वस्थ एवं शांत सामाजिक व्यवस्था की सृष्टि के लिए पुरुष की 
स्वच्छन्द कृतियों पर अंकुश लगाने का कार्य नारी का है। नारी का यह कार्य दुधारी 
तलवार बन सकता है यदि उसमें जागरूकता न होगी । जागरूकता का अभाव निरंकुश 
पुरुष को अंकुश में छाने का कार्य तो कर सकता है पर उससे वह उसके लिए विला- 
सिता एवं अकमंण्यता का द्वार भी खोल सकता हैं। ऐसा होने पर पुरुष अपना... 
पौरुष खो बैठेगा और नारी अपनी पहचान । नारी की जिस पहचान को द्विवेदीजी ._ 
रेखांकित करना चाहते हैं जागरूकता उसके लिए पहली छार्त है। उस शर्त के अनुसार 
जहाँ उसे पुरुष को नियंत्रित करना है वहीं अवसर आने पर उसे अपने वैयक्तिक 
सुखों को तिलांजलि देकर पुरुष को मोहपाश से मुक्त कर कर्तव्य-ग्पय की ओर 
अग्रसर होने की प्रेरणा भी देना है। द्विवेदीजी स्पष्ट रूप में स्वीकार करते हैं कि 
“उसकी सफलता पुरुष को बाँषने में है, किन्तु सार्थकता पुरुष को मुक्ति में है ।”) 
वे निद्चित मत के हैं कि बिना नारी सहयोग के जो समाज-व्यवस्था बनेगी वह 
क्श्याणकारी नहीं होगी ।” इतिहास साक्षी हैं कि इस महिमासयी शक्ति की उपेक्षा 
करनेवाले साम्राज्य नष्ट हो गये हैं, मठ विष्वस्त हो गये हूँ, ज्ञान और वेराग्य के. 
. जंणाल फेन-बुदुबुद की भाँति क्षणभर में विल॒प्त हो गये हैं ।” हा 
... नारी विलास की नहीं, करुणा की मूर्ति है। करुणा हृदय के विकारों को नष्ट 
करती है। संस्कृत के कवियों के नारीविषयक दृष्टिकोण से असहमति व्यक्त करते 
हुए द्विवेदौजी “'भट्वितीः जैसी करुणा को मृति नारी-चित्रण पर बल देते हैं--“ हाय 
महाकवि ! ब्ुमने हँसी-खुशी में जिन्दगी काट दी ! तुमने ऐसा व रुण-मोहक स्मित देखा 
होता, तो दुनिया को बता सकते कि वह कैसा था। पार्वती के छीछा-स्मित को तुमने 
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अमर कर दिया है, किसलय-विनिहित पुष्प में जो पवित्रता है और निर्मल विद्र म 


पात्र में रकखे हुए मुक्ताफल में जो आभिजात्य है, वह तुमने लक्ष्य किया था, पर 


. इनको स्वर मंदाकिनी की धारा में लुढ़कते-पुढ़कते, बहते-उतराते तुमने नहीं देखा। 
यह वह पुष्प था, जिसके विकास के क्षणभर बाद ही धारासार वर्षा हो गई, यह 
वह तारिका थी, जिसके उदय होते ही कुज्झदिका से दिगंत धूसर हो गया, यह वह 


इन्द्र-चनुष था, जिसके उठते ही झंझा ने आकाशधृलिच्छन्न बना दिया ।?* 


इस प्रकार ट्विवेदीजी का युगबोध उनके उपन्यासों में प्रस्तुत अतीतकालीन नारी _ 


पात्रों को भी प्रासंगिकता प्रदान करनेवाला है। गाहंस्थ्य जीवन के समर्थक द्विवेदीजी 


पलायनवादी तापस संस्कृति के प्रति आस्थावान हूँ और वे अपनी इस अनास्था को 


व्यक्त करने के लिए ही प्रासंगिक नारी मुल्यों की सुष्ठि करते जान पड़ते हैं। नारी- 


'हीन तपस्या को वे संसार की रपसे बड़ी भूल मानते है--नारोहीन तपस्या संसार की _ 


भददी भूल है। यह धर्म-कर्म का विशाल आयोजन, सैन्‍्य-संगठन और राज्य व्यवस्था- 
पन सब फेन बुद्बुद को भाँति विलुप्त हो जायेंगे, क्योंकि नारी का इसमें सहयोग नहों 
है। यह सारा ठाट-बाट संसार में केवल अशांति पैदा करेगा । * 


समाज के लिए नारी-पुरुष की अभिन्‍नता स्वोकार करते हुए शिव से प्रगठ पुरुष । 


और नारी को वे दो तत्व के रूप में स्वीकार करने के पक्षधर हैँ जिनको सहायता से 


शिव सुष्टि का विधान करता है । पुरुष शिवप्राघान्य और नारी शरक्तिप्राधान्य है। 


दोनों के बाह्य अन्तर को आधार मानकर सामाजिक दृष्टि से असमानता का बोध 
वांछित नहीं । यह जड़ मांसपिण्ड न नारी है, न पुरुष, वह निषेध रूपतत्व हो 
नारी है । जहाँ कहीं दुःख-सुख को लाख-लाख धाराओं में अपने को दल्षित द्वाक्षा के 


समान निचोड़कर दूसरे को तृप्त करने की भावना प्रबल है, वहीं दारी तत्व है, या 


शास्त्रीय भाषा में कहना हो, तो “शक्ति तत्त्व हूँ ३? 
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आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के सभी उपन्यासों में, भले हो वे विभिन्‍न कालों 

को दृष्टि में रखकर लिखे गये हों, एक अदभुत एकसूत्रता मिलती है । उनको 
अपनी निजी सामाजिक दृष्टि है तथा वे एक निश्चित मानवमूल्य की स्थापना के लिए 
आपग्रहवान हैं। ऐसी कोई भी सामाजिक व्यवस्था उन्हें मान्य नहीं कि जिसके कारण 
व्यक्ति-व्यक्ति में देष ओर बिलगाव की सृष्टि हो । समाज में सभी को सम्मानपूर्वक _ 
जीने का अधिकार है और ईश्वर की दी हुईं प्राकृतिक सम्पदा का उपयोग करने के 
लिए अपनी बावश्यकता एवं क्षमता के अनुसार सभी स्वतस्त्र हूँ । कुछ शक्तिशाली 
व्यक्तियों अथवा संगठनों ने यदि अपने निजी हित में मानवता का गला घोंटने के 
प्रयास में ऐसे मृल्यों का निर्माण कर लिया है कि जिनके कारण सही और गलत का. 
निर्णय कर पाना कठिन हो गया है तो वे ऐसे व्यक्तियों एवं संगठनों की निःसारता बड़ी 
शक्ति के साथ प्रकट करते हैं। इस दृष्टि से द्विवेदीजी ने भारतीय समाज में सर्वाधिक 
उपेक्षित नारी की समस्याओं को उठाया है और उसे सामाजिक प्रतिष्ठा दिलाने के 
लिए ऐसे पात्रों की कल्पना पौराणिक एवं ऐतिहासिक संदर्भों में की है कि वे वर्तमान 
सामाजिक जोवन में भी नेतृत्व की क्षमता रखते हैं। अपनी ही दुर्बलताओं के कारण 
पुरुष शासित भारतीय समाज ने नारियों को घिक्त एवं अभिश्ञत सामाजिक जीवन 
जीने के छिए विवश किया है तथा उन्हें त्याज्य एवं अवांछित समझकर उनकी ओर 
से आँखें मोड़ ली हैं । समाज ने नारी के दुगुणों का तो गला फाड़-फाड़कर प्रचार 
किया है पर उनमें निहित सद्गुणों की ओर न तो उसे देखने का अवसर मिला है और 
न तो उसने उनके विकास के लिए अपनी ओर से कोई अवसर ही प्रदान किया । इस 
सामाजिक पिडम्बना को हिवेदोजी ने भली भाँति पकड़ा है और वे अपने सभी उप- 
न्‍्यासों में नारियों के इसी पक्ष के उद्धाठन का प्रयास करते हैं । ऐतिहासिक परिवेश 
में द्विवेदीजी पुराणों, उपनिषदों एवं प्राचीन साहित्य में प्रतिष्ठित जीवन-मुल्यों को 
सामने रखते हुए जब अपनी बात कहते हैं तो उसे स्वीकार करने में किसी भी कार्य 
के लिए कोई कठिनाई नहीं होती । 
... आचायं द्विवेदी संस्कार से ही नारी मर्यादा के पोषक रहे । उनके यही संस्कार 
यथास्थान उनके पात्रों द्वारा प्रस्तुत मिलते हैं---बहुत छुटपन से ही मैं स्त्री का सम्मान 
करना जानता हूँ | साधारणतः जिन स्त्रियों को चंचल और कुलभ्रष्टा ;माना जाता है, 
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उनमें एक देवी-शक्ति भी होती है, यह बात लोग भूल जाते हैं। मैं नहीं भूलता। मैं. 
स्त्री-शरीर को देव-मन्दिर के समान पवित्र मानता हें ।””' स्त्री शरीर को देव-मन्दिर 


के समान पवित्र माननेवाले द्विवेदीजी नारी पर किये गये अनचित आक्षेप से विचलछित 


हो जाते हैं । ऐसी नारियाँ जिन्हें लोग बाह्य सामाजिक दृष्टि से अवांछित मान बैठते हैं, 
अपने आंतरिक सद्गुणों के द्वारा अवसर आने पर जिस प्रकार के विवेक एवं चारित्रिक 
औदात्य का परिचय देती हैं उससे वे इतनी ऊँची उठ जाती हैं कि उनके सम्मुख 

मर्यादा का बोझ सिर पर छादकर घूमनेवाला पुरुष बौना लगाने लगता है। बाणभद 
की निपुणिका नाटकमण्डली से हट जाने के बाद न जाने कितनी सामाजिक प्रंतारणाओं 

का शिकार बनी किसी से छिपा नहीं है। उसने भनुकूल-प्रतिकूल परिस्थितियों से 
विवश होकर समझौता अवश्य किया पर वे परिस्थितियाँ उसके सद्गुणों का उन्मूलन 
नहीं कर सकी । एक लम्बे अरसे के बाद जब पान की दूकान पर बैठी निपुणिका से 
बाणभट्ट मिलता है तो बाणभद्द के प्रति प्रकट निपुणिका के भाव सहज ही उसके 
आन्तरिक गुणों को प्रकट कर देते हैं । परिस्थितियों के पंक में डूबी वह कभी भो यह 
नहीं चाहती कि भट्ट! उसकी दूकान पर देर तक खड़ा रहे । उसकी दूकान पर खड़े 
रहनेवाले लोगों को लोग अच्छी दृष्टि से नहीं देखते और निपुणिका कभी भी यह 
तहीं चाहती कि उसके आराध्य बाणभद् को छोग बुरी दृष्टि से देखें। उसका यह 
कहना कि--“जहाँ जा रहे हो, वहाँ जाओ । यदि इस नगर में रहो, तो कभी-कभी . 
दर्शन पाने की आशा मैं अवश्य रक्‍्खूंगी। पर तुम इस दुकान पर अधिक देर तक 
मत ठहरो | यहाँ आनेवाले कछोग स्त्री-शरीर को देव-प्रन्दिर नहीं मानते ।”” पतित 


से पतित स््रियाँ भं: दृढ़ चरित्रवाले पुरुष का आदर करती हैं। मिट्टी के गाहक 


बहुत हैं पर जो उसे अस्वीकार करता है सहज ही आदर का कारण बन जाता है। 


समाज और परिस्थितियों की मारी निपुणिका प्रतीक है ऐसी तारियों की जिन्हें लोग 


अ्रष्टा कहते हैं। द्विवेदीजी ने निपुणिका के माध्यम से जिस नारी-मल्य को स्थापना 
की है उसे देखते हुए भ्रष्ट नारी की सतही परिभाषा में संशोधन की अपेक्षा है । बाण- 


भट्ट के प्रति निपुणिका के कहे गये ये वाक्य--* इस दुनिया में तुम्हारे जैसे पुरुषरत्न, 


दुर्लभ हैं *--किसी भी सम्य पुरुष को चुभनेवाले हैं। अतः बाणभट्ट की प्रतिक्रिया: 


. कि-- वह अगर पश्चात्ताप करती है, तो जिस नरक में पड़ी है, वहाँ भी स्थान नहीं 
मिलेगा ? वह कुल-भ्रष्टा स्त्री है, उसके सदुगुणों का समाज में क्‍या मूल्य है ? दुगुंगों 
की फिर भी कुछ न कुछ पुछ तो है ही“? स्वाभाविक है । द 


१. बाणभट्ठट की भात्मकथा, पृ० १८ 


पर हर २३ 
रे ४  +॥ डे 


हैं, ॥ १2 डे 
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इस प्रकार नारी-शरीर, जिसे द्विवेदीजी देव-मन्दिर मानते हैं, वह हाड़-मांस का 
है, ई८-चूने का नहीं । अतः वे शरीर की अ्रष्ठता को, जो परिस्थितियों के कारण है, 
महत्व नहीं देते और महत्व देते हैं उसमें प्रतिष्ठित उस देवत्व को जो उनके नारी 
पात्रों में शाइवत मुल्य के रूप में वर्तमान है । 

नारी के लिए खिंची एकांगी सामाजिक मयार्दाओं का उल्लंघन करते ही नारी 
कलंकिनी घोषित हो जाती है चाहे उसमें परिस्थितियों का ही हाथ क्‍यों न रहा हो । 
ऐसी एकांगी और अविवेकपूर्ण निर्मित मर्यादाओं को ट्विवेदीजी स्वीकार करने को तैयार 
नहीं। वे नारी के सदगुणों के पक्षधर हैं, न कि उसके कौलीन्य के भहं के, जो कि 
भट्टिनी का मर चुका हँ-- मेरा अहंकार मर चुका है, अभिमान नष्द हो गया है, 
कौलीन्य गर्व विलुप्त हो चुका है। मैं धशिता, अपमानिता, कलंकिनी, सौ-सौ मानवियों 
की भाँति सामान्य नारी हूँ । जगत के दुःख-प्रवाह में फेन ब॒ुदुबुद के समान मैं भी नष्ट 
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हो जाऊँगी और प्रवाह अपनी मस्तानी चाल से चलता जायेगा ।””* 








भट्टिती को यह स्वीकारोक्ति निश्चित रूप से स्पष्ट कर देती है कि समाज द्वारा... 
स्वीकृत तथाकथित आभिजात्य से वह च्युत हो चुकी है, पर बाणभट्ट की आत्मकथा... 


में द्विवेजीनि उसे जिस रूप में प्रस्तुत किया है, उसे देखकर किसी से भी यह कहे बिना 


नहीं रहा जा सकता कि भट्टिनी में जो आभिजात्य है वैसा आभिजात्य नारीजगत में... 


अत्यन्त दुर्लभ है । मैंने भारम्भ में ही इस ओर संक्रेत किया है कि विभिन्‍न देश और 


काल को द्विवेदीजी ने अपने उपन्‍्यासों में स्थान दिया है पर उन्होंने उनमें अद्भुत 


एकसूत्रता का निर्वाह किया है। बाणभट्ठ की आत्मकथा में जो स्थिति भट्टिनी की है... 
वेसी ही स्थिति उनके उपन्यासों में आई सभी प्रमुख नारी पात्रों की है। बाणभट्ट 
को आत्मकथा” की भट्टिनी, 'चारुचन्द्रढेख' का चन्द्रढेखा, 'पुनर्नवा' की मृणालमंजरी 
तथा “अनामदास का पोथा' की जाबाला सभी कुल को दृष्टि से बहुत सम्भ्रान्त नहीं। 





पर उनमें सम्भ्रान्तता की ऐसी अनोखी सृष्टि द्विवेदीजो ने की कि विवश होकर नारी- | के 
दरीर को देव-मन्दिर स्वीकार करना हो पड़ता है। नारी से बढ़कर अनमोल रत्न... 


दूसरा नहीं, पर उसे पुरुष को वासना नहीं बल्कि उसका आश्रय चाहिए--“समाज की 
अम्निशिखा तो नित्य ही व्यक्तियों को आहुति ले रही है, पर रास्ता क्‍या है ? नारी 
से बढ़कर अनमोल रत्त क्या हो सकता है, पर उससे अधिक दुर्दशा किसकी हो रही 
है ?”* नारा की इसी दुर्दशा के कारण इतिहास साक्षी है भारतीय समाज अभिशपष्त 
होता रहा है। द्विवेदीजी ने पुरुषशासित समाज के सामने ऐसे नारी पात्रों को इर 
ढंग से लाकर खड़ा कर दिया हैँ कि उसे इसपर नये ढंग से विचार करने के लिए 
विवश्ञ होना पड़ेगा । 


१. बाणभट्टू को भात्मकथा, पु० १४१ 
३. ५ 28 ३7 ३१७ 
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.. ऐतिहासिक परिवेश में लिखे. हुए उपन्यासों के पात्रों में अच्त्न्द्र की सृष्टि करना 
कठिन होता है क्योंकि इतिहास उन पात्रों के मन का नहीं बल्कि बाह्य संघर्षों का ही 
आँकड़ा प्रस्तुत करता है। अतः यह देखा जाता है कि ऐतिहासिक उपन्यासकार सपाट 
. चरित्रों के निर्माण तक हीं अंपने को सीमित कर लेते हैँ। ऐतिहासिक एवं पौराणिक 
परिवेश में लिखें गये द्विवेदीजी के सांस्कृतिक उपन्‍न्यासों के पात्र स्थायी शाइवत मल्यों 
की सृष्टि कर पाने में इसलिए सफल हो सके हैँ कि वे 'सपाठ' नहीं हैं। अपने विशिष्ट 


. नारी पार्नों के माध्यम से द्विवेदीजी को अन्तहंन्द्र की सष्टि करने में इसलिए सफलता 





मिली है कि वे प्रतिकूल परिस्थितियों में रहकर भी उपन्यासकार की सहानभति अजित 
कर सकी हूँ। बाणभद्ठ की निपुणिका, चारुचन्द्रलेख' की मैना और 'पतन॑वा' की 
मंजुला में इन अन्तढुन्द्ों को सहज ही देखा जा सकता है। इस प्रकार द्विवेदीजी - की 
ये अभिशप्त नारियाँ तन केवल नवीव नारी-मूल्यों की सूष्टि में सहायक हुई हैं बल्कि 
उनके द्वारा उपन्यासकार की कला भी शिल्प की दृष्टि से कसौटी पर खरी उतरी है। 
चरित्र-निर्माण की जिस कला का परिचय दिवेदीजी ने अपने इन तारी पात्रों के माध्यम 
से दिया है वह अन्यत्र दुर्लभ है। 

जिन स्त्रियों को लोग पतिता की संज्ञा देते हें उनमें ही सच्चे नारीत्व का विकास 
 दिखलाकर ह्विवेदीजी ने अन्ध-विश्वासों एवं समाज की भोंड़ी मान्यताओं पर बड़ा 
ही करारा व्यंग्य किया है। नारी का सम्रपित सेवाभाव ही उसे देवी के पद पर 
प्रतिष्ठित करता है। महाकाव्य कामायनी में प्रसाद की श्रद्धा भी यही आदर्श प्रस्तुत 
करती है। चारुचन्द्रढेख' की मना उसी प्रकार की समर्पित नारी भावना की प्रतीक है--- 
“मैना तू अच्छी लड़की है । चन्द्रलेखा ने महाराज को केवल धोखा ही दिया हैं । वह 
उनके किसी काम नहीं आ सकी ।”" 'पुननंवा? की चन्द्रा और अनामदास का पोथा 
की जाबाला भी यही आदर्श प्रस्तुत करती है। पुन्नंवा की नगरश्री नतंको मंजुला 
की कला सभी लोगों में प्रशंसित है पर उसके यहाँ आनेवाले लोग वासना से प्रेरित . 
होकर ही आते हैं। उसके हृदय में स्थित देवत्व को पहचाननेवारे देवरात जैसे लोग 
समाज में कितने हैं कि जिसके सम्मुख वह अपनी वेदना व्यक्त कर सके । “यहाँ मिट्टी ्क 
के गाहक आते हैं। अपना सर्वस्व उठीचकर, पाप खरीदकर लोट जाते हूँ । पुरुषत्व 
के वे कलंक हैं। स्त्रीत्व के अपमानकारी | वे रसिकमन्य होते हैं, रसिक नहीं | इस 
बिटों, विदूषकों और बन्धुलों के स्वर्ग में केवल नरकन-यातना के अधिकारी ही आते 
हैं । यहाँ कामुकता को पुरुषार्थ, भोंडेपत को सरसता, मूर्खता को विदरधता, स्त्रेणभाव 


को पौरुष माना जाता है । यहाँ तुम्हारा न आना ही उचित हैं ।”* 





१, चारुचच्द्लेख, पृ० १९५ 
२. पुननवा, प० ५५ 
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इस प्रकार ह्िवेदीजी ने समाज निर्मित नक॑ में डूबी मंजुला जैसी नारियों के 
हृदय में झाँककर उनमें देवत्व देखने का प्रयत्न किया है। मंजुला के हृदय की 
. ठीस और उसकी आंतरिक वेदना को द्विवेदीजी ने अनुभव के धरातल पर इस प्रकार 
: प्रस्तुत किया है कि वह लाख-लाख ऐसी नारियों का प्रतिनिधित्व करनेवाली हँ--- 
“तुमने कहा था कि तेरा देवत्व तेरे भीतर है। मानती हूँ, ध्वश्य होगा। पर तुम 
जो नहीं समझ सकोगे वह यह है कि स्त्री का देवता माध्यम खोजता है, ठोस ग्रहणीय 
माध्यम । साध्वी रमणियाँ पति का माध्यम पा लेती हैं। वे धन्य हैं, स्पृहणीय हैं । 
पर हाय, गणिका का माध्यम नहीं होता। वह जुगुष्सित भोग के विकट दावानल में 
'झुलसती रहती है । नारी का जीवन किसी एक को सम्पूर्ण रूप से समर्पित होकर ही 
अरितार्थ होता है ।?* मंजुला पाप और कला से अर्थोपार्जन करती थी पर उसका 


यह वास्तविक जीवन न था। नृत्य और गीत उसके लिए पूजा के विषय थे जिसको 


सहज हो रक्षा कर पाना पंकिल समाज से उसके लिए कठिन था। इसीलिए उसने 


अहंकार का कवच धारण कर रक्खा था जो देवरात ऐसे सुपात्र को पाकर चूर-चूर 
हो गया था । चन्द्रा 'पुनर्नवा' उपन्यास को सर्वाधिक विवादास्पद नारी है, बह परि- 


स्थितियों से समझौता न कर, बगावत करती है-- मेरा विवाह मेरी इच्छा के विरुद्ध 


मेरे पिता ने एक ऐसे मनुष्य-रूपधारी पशु से कर दिया जो पुरुष है ही नहीं | मै उसे... 


पति नहीं मान सकती । हलद्वीप के मुह में कालिख लगता हैं तो सौ बार लगा करे। 
जो समाज इस प्रकार के विवाह की स्वीकृति देता है वह अपने मुह में कालिख पहले 
ही पोत लेता है। मैंने आर्यक को हो अपना पति माना था। वह मेरा था और 
रहेगा ४” ऐसे प्रसंगों की सृष्टि द्विवेदीजी ने बाणभट्ट की आत्मकथा ओर चारुचच्दर- 
छेख में भी को है । पर कुत्सित सामाजिक रूढ़ियों एवं अन्धविश्वासों के विरुद्ध जो जेंहाद 
पुनर्मवा उपन्यास में चन्द्रा ने छेड़ रक्‍्खा है वह उनमें नहीं ॥ बल्कि उन उपन्यासों में 


अं 


घुटन की सृष्टि हुई है और उस घुटन से प्रकट अदृप्त प्रेम का सौन्दर्य छायावादी हैं. 


जो जयशंकर प्रसाद के सौन्दर्यवोध से प्रभावित जान पड़ता है । के 

... अनुचित सामाजिक मान्यताओं को नकारनेवाले द्विवेदीजी के नारी पात्रों को 
भी अपनी मर्यादा है. जिसकी वे रक्षा कर नवीन प्रासंगिक, सामाजिक मान्यता को 
स्थापना करती हैं । ह्िवेदीजी स्वैराचार का कहीं भी समर्थन नहीं करते । पुनर्न॑वा 
की चन्द्रा बगावत करती है पर वह स्वैराचारिणी नहीं । यही कारण हैं कि बाणभट्ठ 
की आत्मकथा के भट्ट की भाँति ही पुननंवा के गोपाल आर्यक की भीरुता और संयम 
. खलतेवाला है! यह दूसरों बात है कि गोपाल आार्यक अन्त में चलकर चन्द्रा को 


... ३. पुननंवा, ६० ५६ 
क्‍ २, ४ ७९६ 











५ अन्‍नना- बकन पर पमतासकका० नर ० ० 
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स्वीकार कर लेता है और बाणभद्ठ के माध्यम से प्रस्तुत स्थिति को एक अभिनव मोड 


मिल जाता है। इस प्रकार पु]त्नंवा उपन्यास में लोगों को बहुपत्नीत्व को गन्ध भछे 


ही लगती हो पर वे कभी भी यह नहीं कह सकते कि द्विवेदीजी ने अपने नारी पात्रों 
के द्वारा स्वैराचार को प्रश्नय दिया है। सम्राद समद्रगप्त के स्वर में स्वर मिलाकर द्विवेदी _ 


. जी स्वराचार का विरोध करते हँ-- यदि देश के मर्धन्य लोग हो स्वैराचार में लिप्त 
हो जायेंगे तो साधारण प्रजा को कैसे उस प्रकार के अभिचारपूर्ण आचरण से विरत 


किया जा सकता है ?”? इस प्रकार द्विवेदीजी के उपन्यासों के मूल स्वरको यदि 

ध्यानपूर्वक देखा जाय तो उससे स्पष्ट हो जायया कि वे विगलित सामाजिक परम्पराओं 
में संस्कार लाने एवं युगानुरूप नवीन सामाजिक मूल्यों के निर्माण के प्रति प्रतिबद्ध हैं । 
मलयों के निर्माण में वे नारी को केन्द्र में रखने के पश्षधर हैं और वे इस मत के हैं कि 
सामाजिक पापाचार की सृष्टि का दायित्व पुरुषों पर है, त कि स्त्रियों पर । यही कारण 
है कि उन्होंने अपने उपन्यासों में समाज द्वारा उपेक्षित एवं पतित कहे जानेवाले नारी 
पात्रों में देवत्व का दर्शंत किया है। जाति-पाँति, ऊँच-नीच और वांछित-अवांछित के 


बीच खिंची भ्रामक रेखाओं को मिटाकर वे मानवता की दिग्विजय में आस्था 


रखनेवाले उपन्यासकार हैं । यही कारण है कि उपन्यासों के माध्यम से पतित समझे 


_ जानेवाले ऐसे नारीपात्रों की सृष्टि की है कि जिनकी चरण-घूृलि मस्तक पर रखकर 


किसी भी देश, जाति ओर काल में वारियाँ साध्वी एवं देवी कहुलाने का अधिकार 


प्राप्त कर सकती हैं । 
द्विवेदीजी के थे पुरुष पात्र भी, जो उनके उपन्यास जगत में अपने मानवीय गणों के 


कारण महत्वपूर्ण हैं, वे महत्वपूर्ण इसीलिए बन पाये कि उन्होंने नारी-शरोर को 


देव-मन्दिर स्वीकार कर उसके अन्तर में निहित देवत्व का दर्शात किया । द्विवेदीजी 
की धरतीस्वहूपा नारी समय-समय पर पंक में डुबकर अपने उद्धार के लिए पुरुषरूपोी 
महावाराह की अपेक्षा अवश्य रखती है पर वह विधाता की ऐसी सृष्ठि है जो उसकी 
इच्छा शक्ति को स्वरूप प्रदान करती है । इस प्रकार द्विवेदीजी ने अपने उपन्यासों में 

नारी मर्यादा की बड़ी जबर्दस्त वकालत की है । हर, 


मल बम 





र पुनर्नवा, पुष्ठ २३७... द 





१४५ | राजनोतिक दृष्टि 





दीर्घ काल से भारत में सम्मानित राजतन्त्र जब निरंकुश राजा का भोगतन्त्र बन 
गया तो उसमें प्रजा का विश्वास नहीं रहा । मर्यादा पुरुषोत्तम राम की भाँति शासन- 
व्यवस्था में भारत के शासक जब तक सामान्य प्रजाजन की साझेदारी स्वीकार करते 
हुए उनकी इच्छाओं का आदर करते रहे तब तक राजतन्त्र देश के लिए वरदानस्वरूप 
रहा । राजतन्त्र जिस दिन व्यक्ति अथवा वंश की निजी सम्पत्ति बना, उसी दिन से देश 
के लिए उसकी उपयोगिता समाप्त हो गई । राजतसन्त्र को अकल्याणकारी मानते हुए 
द्विवेदीजी अपने उपन्यासों में शासन-व्यवस्था के सुधार की वकालत करते हैं । द्विवेदी- 
जी के सभी उपन्यासों में सांस्कृतिक चेतना की अभिव्यक्ति पर विशेष बल दिया गया है, 
पर जिस कथानक के माध्यम से वे भारत की सांस्कृतिक चेतना को प्रस्तुत करना चाहते 
हैं उसे वे. राजनैतिक केन्द्र से अवश्य जोड़ते हैं । उनके सभी उपन्यासों के कथानक के. 
केन्द्र में तद्युगीन राजा अवह्य प्रतिष्ठित मिलेगा | 'बाणभद्ट की आत्मकथा में हर्षवर्धन, 
जारुचन्द्रलेख' में सातवाहन, पुनर्नवा में समद्रगप्त और अनामदास का पोथा” में राजा 
जानश्रुति विद्यमान हैं। द्विवेदीजी के लिए यह इसलिए भी आवश्यक था कि भारत- 
वर्ण में राजतन्त्र की एक सुदीर्घ एवं समृद्ध परम्परा रही है जिसको सांस्कृतिक उप- 
लब्धियों को अस्वीकार नहों किया जा सकता । कहना असंगत न होगा कि भारत की 
सांस्कृतिक चेतना के संरक्षण, विकास एवं संस्कार में राजाओं, महाराजाओों का प्रमुख 
हाथ रहा है । उसके उत्थान-पतन के बे सर्वाधिक भागीदार रहे हैं। अतः इनकी उपेक्षा 
कर उपन्यासों के माध्यम से संस्क्रति की प्रवहमान धारा को अभिव्यक्ति प्रदान करना 


द्विवेदीजी के लिए कठिन था। परिणामस्वरूप जहाँ एक ओर उन्होंने राजतन्त्र की 


सांस्कृतिक उपलब्धियों का चित्रण अपने उपन्यासों में किया है, वहीं उनकी दृष्टि यथा- 
.. समय राजतनन्‍्त्र में आए दोषों की ओर भी गयी है। जिन दोषों के कारण भारतीय 
संस्क्रति को यथासमय जड़ता का शिकार होना पड़ा । भारतीय संस्कृति में आयी जड़ता को 
तोड़ने का कार्य राजन्यवर्ग की अपेक्षा समाज में वर्तमान प्रगति के बीज को प्रस्फुटित 
करनेवाले समाज के जीवन्स क्रान्तिकारी नर-नतारी करते रहे हैं। यही कारण है कि 


आंचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी शासन में प्रजा को साझेदारी चाहते हैं। उनकी साझेदारी 


की भावना को आप चाहे जो भी नाम दे दें। उसे प्रजातन्‍्त्र कहें अथवा उसको सीमित 
. राजतन्त्र की संज्ञा दे। उनकी दृष्टि में प्रजा की तठस्थता ही देश के पराभव के मूछ 
सें हे । हा 











बाणभट्ट की आत्मकथा की महामाया” का निश्चित मत है कि--- अमृत के पूत्रो, 


म्लेच्छवाहिनी पहली बार नहीं आ रही है, अन्तिम बार भी नहीं भा रही है । तुम 


यदि आज तुवरमिलिन्द और श्रीहर्णदेव की आद्या पर बैठे रहोगे, तो संभवतः आज 


यह विपत्ति हट जाय, परन्तु कल नहीं टलेगी। तुवरमिलिन्द और श्रीहर्णदेव सदा. 


नहीं रहेंगे, परन्तु तुम्हें सदा रहना है । अमृत के पुत्रो, में भविष्य देख रही हूँ । राजा, 


_ महाराजा और सामन्‍्त स्वार्थ के गुलाम बनते जा रहे हैं । प्रजा भीर और कायर बनती. 


जा रही है। विद्वान और शीलूवान नागरिकों की बुद्धि कुंठित होती जा रही है । 


धर्माचरण में इसीलिए व्याघात उपस्थित हुआ है कि राजा अंधघा है, प्रजा अंधी है और 


विद्वान अच्चे हैं । यह बड़ा अशुभ लक्षण है। अमृत के पुत्रो, में ऊष्वंबाहु होकर चिल्ला 
रही हूँ, यह अशुभ लक्षण है। अपने-आपको बचाओ, धर्म पर दृढ़ रहो, न्याय के लिए 


मरना सीखो, ब्राह्मण से छेकर चाण्डाल तक एक हो जाओ । चट्टान की तरह दुर्भेच्च एक 
यही बचने का उपाय हैँ । 


अमृत के पुत्रो, राजपुत्रों को वेतनभोगी सेना की आशा छोड़ो, मृत्यु का भय 
माया है ।?* 
देश की स्वायत्तता एवं मर्याद्ारक्षा की दृष्टि से प्रकट किये गये महामाया के ये 


विचार तत्कालीन राज्य-व्यवस्था पर अत्यंत कड़ा प्रहार है। इस संदर्भ में महामाया 


द्विवेदीजी के ही राजनेतिक विचारों का प्रतिनिधित्व करतो हैं जिनके द्वारा उन्होंने 
आधुनिक प्रजा की शक्ति में विश्वास प्रकट किया है । 


इतिहास साक्षी है कि शक्ति रखते हुए भी देश विदेशियों के सामने इसलिए परा- 
जित हुआ कि उसके हितचिन्तन में सम्पूर्ण देशवासियों की साझेदारी नहीं रही । 
शासक और प्रजा दो ऐसे खेमें में बेटे रहे कि संकट के काल में भी दोनों का कोई 
मिलन बिन्दु नहीं बन पाया । “प्रजा समझतो है, छड़ाई करना राजा और राजतपुत्रों का 
धर्म है। शेष प्रजा निश्चेष्ट चुपचाप होकर बैठी रहती है। लड़ाई जिनका घर्म माना 
जाता है, वे जब हार जाते हैं तो प्रजा भी हार मान लेती है। सारा समाज धर्म को 
झूठी कल्पना के कारण जर्जर हो गया है, शतधा विच्छिन्न हो गया है, आत्मगौरव की द 
भावना से हीन हो गया है ।/* 


इस प्रकार द्विवेदीजी ने उस मूल प्रश्न को अपने उपन्यासों के माध्यम से उठाया 


है जिपके हल द्वारा ही राजनतिक अध्थिरता को समाप्त किया जा सकता है। उनका 


कहना है कि हमें कुछ ऐसा करना है कि सारी प्रजा दुर्भे चट्टान को तरह एक हो... 





जाय और किसी को उसकी ओर आँख उठाने का साहस ही न रहे ।| 
.... १--बाणभट्ठट की आत्मकथा, पृ० २५८ हे 
२--चारुचन्द्रढेख, पु० ९९ 

३--चारुचन्द्रलेख, पृ० ९९ 
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१८८ छि| उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


. राजा और प्रजा के बीच की संपर्कहीनता ही भारतवर्ष की अधोगति का कारण रहो. 


है। सीधा जत-संपर्क रखनेवाला नेता ही देश को एकसूत्रता में बाँध सकता है। उसके 


अभाव में देश को खण्ड-खण्ड होने से कोई बचा नहीं सकता। ऐसा द्विवेदीजी का 


स्पष्ट अभिमत है। उनका कहना है कि “भारतवर्ण की राजलक्ष्मी के सिर का एक-एक 


बाल इस बँटवारे की भेंट हो चुका है। सीधा जनसम्पक रखनेवाला राजनेता कहीं 
रह ही नहीं गया है। राजशक्ति दुर्बल है । प्रजा मूक दर्शक बनी हुई है । राजपुत्रों की 
झठी दर्पोक्तियाँ अन्तःसारशुन्य ढप बन गई हैं। घिकक्‍्कार है इस दम्भवद्धिनी, पाखण्ड- 
प्रसारिणी जड़ नीति को । ? 
इस प्रकार अपने ऐतिहासिक मंथन द्वारा राजनयिक व्यवस्था के संदर्भ में द्विवेदी 

जी जिस निष्कर्ण तक पहुँचना चाहते हैं उसके मुल में प्रजाशक्ति एवं परस्पर सहयोग 
की भावना प्रमुख हूँ। वे क्षणिक राजनीतिक जय-पराजय को महत्वहीन मानते हुए 
विद्याधर भट्ट एवं रानी चन्द्रलेखा के माध्यम से असहाय प्रजा में साहस और संचार 
का मन्त्र फूकने की बात करते हैं। वे कहते हँ-- शस्त्र-बल से हारना हारना नहीं हे, 
आत्मबर से हारना ही वास्तविक पराजय है । बेटी. सारा का सारा देश विदेशियों से 


आक्रान्त हो जाए, मुझे रंचमात्र भी चिन्ता नहीं होगी, यदि प्रजा में आत्मविश्वास बता. द 2. 


रहे, अपने गौरवमय इतिहास की प्रेरणा जाग्रत रहे ।' * 


उनका स्पष्ट मत है कि जिस शासन-व्यवस्था में छूट-खसोट हो और सबको अपनी- 


अपनी पड़ी हो, वह कभी भी टिक नहीं सकती । एक समय ऐसा आएगा जब कि वह 


स्वयं नष्ट होगी और देश को भी नष्ट कर देगी । सीदी मौला ह्विवेदीजी के इसी मत का 2 ह 


समर्थन करते हैं-- सोना मिलने की आशा हो तो उनसे चिरूम भरवा लो, पैर दबवा 
लो, जूठा बंतंन मेजवा लो स्वार्थ के गुलाम हैं । दिल्‍ली में गुलामों का राज्य हैं । सबके 
सब चुगलखोर, चरित्रहीन, क्रूर, गेँवार । नाश हो जायगा इस सल्तनत का | गाँठ बाँध. 


लो महाराज ! जिस सल्तवत में सबको अपनो-अपनी पड़ी हो, जिसमें बड़े से बड़े को अपना... 
सिर बचाने की ही चिन्ता पड़ी हो, जिसमें प्रजा के सुख-दुःख से कोई मतलब ही न हो, 


वह नाश के कगार पर खड़ी हैं। वे भाग्यहीन डंडे के बछ से राज्य चाहते हैं ।” 3 

इस प्रकार राजनोतिक दृष्टि से द्विवेदीजी की जागरूकता ने उनके उपन्‍न्यासों को 
अत्यन्त मूल्यवान बना दिया हूं। राष्ट्र की मान-मर्यादा एवं उसकी सुरक्षा का सारा 
दायित्व स्वार्थी, अकमण्य एवं निकम्मे शासक वर्ग पर छोड़कर प्रजा का मक दर्शक बने 
रहना द्विवेंदीजी को स्वीकार नहीं । देश के उत्थान-पतन एवं उसपर आनेवाले ज्ञात- 
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अज्ञात सभी संकटों पर जब तक प्रजा के प्रत्येक वर्ग की सूक्ष्म दृष्टि न होगी तब तक न 
तो स्वस्थ समाज की संरचना हो सकती है और न तो देश की स्वाधीनता को रक्षा ही। 
हलद्वोप में नित्य होनेवाले अत्याचारों से देवरात को दुखी देखकर पुष्प सी कोमल 
बालिका म॒णाल के उदगार द्विवेदीजी की राजनोतिक दृष्टि एवं उनको राष्ट्रीय चेतना 
को स्पष्ट करनेवाले हैं । वह कहती है-- पिताजी, में क्या इस समय आपके किसी 
काम नहीं आ सकती ? का 
दिनदहाड़े प्रजा की सम्पत्ति छूटी जा रहो है; बहु-बेटियों का शील नष्ट किया जा 
रहा है । आपकी यह अभागिती कन्या क्‍या इस समय कुछ भी नहों कर सकती ? आपका: 
मुरझाया मुख मुझसे नहीं देखा जाता । मुझे भी कुछ करने की बाज्ञा दें ।?”* 
वह देवरात से महिषमदिनी की उपासिका बनने की इसलिए अनुमति माँगती है 
कि वह घृणित पापाचारियों को ध्वस्त करने की दीक्षा लेना चाहती हैँ। प्रजा पर 
हो रहे अत्याचार सहन करने को उसमें शक्ति नहीं। ओर द्विवेदीजी मृणाल के 
माध्यम से यह स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि अत्याचार करनेवाले घिनोने पशुओं को. 
यदि अधिक छूट दी गई तो ये धरती को धर्महीन कर देंगे । अत्याचारी और निरंकुश 
राजा देश को कमजोर बनाता है । उसे उखाड़ फेंकना प्रजा को धर्म है। इस कार्य के 
. लिए उनकी दृष्टि देश के नवयुवकों की ओर जाती है और वे गोपाक आयंक के लहुरा- 
बीर सेवक दल का पूर्ण समर्थन करते हैँ । राज्य में जब विषम संकट हो तो उसकी 
छोटी से छोटी इकाइयों का आत्मरक्षा के लिए संगठित होना आवश्यक है । उस राज्य 
को पतन की ओर बढ़ने से कोई रोक नहीं सकता जिसके शासक वर्ग दायित्वहीन हो 
.. चगलखोरों से घिरे अकमंण्यता की ओर बढ़ रहें हों। जब भी ऐसी स्थिति आती है तो 
राजा तो नष्ट होता ही है, भ्रजा को भी कुछ कम कष्ट नहीं भोगने पड़ते । 
मथरा के शासकों में व्याप्त दु्बंडता को दिखाकर द्विवेदाजी ने अपनी इसी राज- 
नीतिक दृष्टि का परिचय दिया है-- मथुरा विटों, विदुषकों ओर बच्चुलों से भर गई 
है । इसमें गुण का सम्मान बाद मे होता है, गुणी का अपमान पहले । म्लेच्छ राजा की _ 
धर्महीन राजसभा परनिन्‍्दकों और चुगलखोरों से भारत्रस्त हो गई है ।”* परिणाम- हर 
हे स्वरूप मथरा राज्य का पतन होकर रहा और इस अवस्था को श्राप्त करने पर किसी 
| भी राज्य का पतन अवश्यम्भावी है। निरंकुश राजा का अत्याचार प्रजा के लिए सहन $ 
० करने को वस्तु नहीं बल्कि उसके प्रतिकूल संघर्ष करना हो श्जा का धर्म है। कोई 
+ भी राजा जब चादुकारों के हाथ की कठपुतलली बन जाता हैं तो वह राज्य के लिए 
कं अनर्थकारी सिद्ध होता हैं। ऐसी स्थिति में उसकी राजसभा प्रजाहतित में कार्य करने- 
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वाली त होकर मनोरंजन का साधन बनकर रह जाती हूँ । माढठ्व्य की स्वीकारोक्ति 
इस तथ्य को प्रकाश में लानेवाली है--* 

जानना यह चाहता हूँ मित्र, कि तुम क्या माढ्व्य से भी बड़े मूल हो ? सारो 
दुनिया जानतो है कि माढ्व्य से बड़ा मूर्ख और कोई नहीं । परन्तु माढ्ग्य जानता है 
कि वह कितना चतुर है। जानते हो मित्र, सारी दुनिया अपनो कुशछता का मुल्य 
वसू ल करती है, लेकिन माढव्य अपनी मूर्खता का दाम वसूल करता है। राजसभा में 
मूखता भी बिकती हे मित्र, और माढव्य ही उसे बेचता है। वह विदूषक बतकर अपनी 
मर्ंता का दाम राजा से कसकर वसूलता है"*""*'**'वहाँ जुगाली करनेवाले ही 
भरे पड़े हैं । माढ्व्य अगर मर्ख है तो राजसभावाले बैल हैं ।?" 

इस प्रकार राजतंत्र की दुर्बलता की ओर संकेत करते हुए द्विवेदीजी “पुनर्नवा! में 


_ स्पष्ट स्वीकार करते हैं कि राजा की स्तुति से दरबारी लोग प्रायः राजा से अनर्थ 


कराया करते हैं । निरंकुश तानाशाहीं शासन के प्रति द्विवेदीजी ने आक्रोश व्यक्त 
किया है और वे उसके विरुद्ध जनता को आवाज उठाने के लिए कहते हैं । एक नौजवान 
के उत्तेजित स्व॒र में उनका कहना हैं-- दिख लेना, ऐसा अत्याचार भगवान भी नहीं. 
सह सकेंगे | सब को मर्यादा होती है। किसी के घर में घुसकर बहु-बेटियों पर कुदृष्टि 
डालने का परिणाम भयंकर होगा । राजा का साला हैँ तो क्या, जो चाहे सो कर सकता 
हैं ? इसी पाप से इस राज्य का सत्यानाश हो जायेगा । * कह 

सम्राद्‌ की स्वेच्छाचारिता पर अंकुश का लगना उपन्यासकार की दृष्टि में 


आवश्यक हे--- 2 
“यदि सम्राट ने प्राइविवाक्‌, मंत्री, पुरोहित और धघर्म-शास्त्रियों से पराम्नर्श .. ) 


के बिना कोई निर्णय लिया है तो उसका कोई मूल्य नहीं है, बह निरर्थक है।!ड 


इस प्रकार लोकहित में कार्य करनेवालो शासन-प्रणाली की सफलता के लिए 
उसपर लगनेवाले अंकुश की ह्िवेंदीजी बराबर वकालत करते जान पड़ते हैं । वह 


राजा अथवा वह शासन-व्यवस्था असह्य है जो जनहित के विरुद्ध टिकी हो--“जिस 
राजा के राज्य में बच्चे ओर स्त्रियाँ भूख-प्यास से व्याकुल होती हैं उसका सत्यानास हो 
जाता है ओर राजा नरक का अधिकारी होता है । ४ 


द्विवेदीजी के मन में न तो किसी शासन-व्यवस्था के प्रति बद्धमल बैर भाव है 
और न तो किसी के प्रति पक्षपात । वें केवल इतना चाहते हैं कि समाज ने शासन- 
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व्यवस्था को लोकहित में स्वीकार किया है जिसमें यदि दोष आ गया हो तो उसका 
परिष्कार आवश्यक हैं। राजतन्त्र में भी यदि निष्ठावान, निर्भीक एवं स्पष्टवादी' 
पार्षद हों तो उसे भी स्वीकार कर लेने में कोई कठिनाई नहीं । - कठिनाई तब होती है 
जब पार्षद दुबंछू एवं चाटुकार हो जाते हैँ । आवश्यकता है आचार्य औदुम्बरायण जैसे 
सतेज महापुरुषों की जो शासन की दोषपूर्ण व्यवस्था की निर्भीक आलोचवा कर 


सकते हों । वे स्पष्ट कहते हुैँं--- महाराज, दोष तुम्हारा भी है और मेरा भी । राजा 


जब तक स्वयं जागरूक न हो तो राज-कर्मचारी शिथिल हो जाते हैं, म॒स्तैदी से काम 
नहीं करते । राजा को चिन्ता में न डालने की आड़ में वे स्वयं निश्चिन्त हो जाते 
हैं। राजकर्मचारियों को निरन्तर कसते रहना पड़ता है। वह हमने नहीं किया । 
दोष हमारा भी है, में कहूँ कि दोष हमारा ही है!) 

इस प्रकार समयानुसार शासन-व्यवस्था को सक्षम बनाने के लिए उसके परि- 
क्‍ मार्जित होते रहने की आवश्यकता पर उपन्यासकार ने बल दिया है । आचार द्विवेदी- 
जो ने अपने सभी उपन्यासों में लोक कल्याणकारी शासत को महत्व प्रदान किया है । 
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आचार हजारी प्रसाद द्विवेदी के उपन्यासों का स्तर साधारण नहीं है और न तो बे... 
साधारण पाठकों के लिए लिखे ही गये हैं । जिस प्रकार मुंशी प्रेमचन्द ने अपने उप- 
न्‍्यासों के द्वारा हिन्दी उपन्यास साहित्य को जासूसी, तिलस्मी, खूनी और ऐश्यारी की 
स्थिति से निकालकर उसे साहित्यिकता प्रदान की उसी प्रकार आचार हजारो प्रसाद 
ढ्विवेदी ने उन्हें गम्भीर चिन्तन एवं कलात्मक साहित्य का स्तर प्रदान किया। द्विवेदी... 
जी के उपन्यासों के पूर्व लोग उपन्यास साहित्य को हल्का-फुल्का साहित्य कहकर अन्य... 
साहित्य रूपों की अपेक्षा उपन्यास साहित्य का अवमुल्यन कर दिया करते थे। पर द्विवेदी 
जी के उपन्यासों ने प्रमाणित कर दिया है कि उपन्यास अन्य साहित्य रूपों की भाँति 
ही एक गम्भीर साहित्य रूप है जिसमें अपेक्षाकृत शक्ति और सामर्थ्य अन्य साहित्य रूपों _ 
से अधिक है । उपन्यास के जितने भी विधायक तत्व स्वीकार किये गये हैं द्विवेदी जी ने 





उन सभी तत्वों में कछात्मकता की प्रतिष्ठा की है । जहाँ तक भाषा का प्रव्न है, ढिवेदी 


जी के अधिकांश उपन्यासों की भाषा सरल, सरस और बोधगम्य नही है, ऐसा सामान्य 
लोगों का कहना है। सामान्य उपन्यासकारों एवं उनके पाठकों की अपरिचित भाषा 
द्विवेदी जी के उपन्यासों को उन्हें हिन्दी उपन्यास साहित्य की मूल धारा से अलग 
करती जान पड़ती है । भाषा की यह दुरूहुता पाठकों की संख्या सीमित तो करती है, 
पर अभिप्रेत भावों एवं वर्णित मूल्यों को स्थायित्व प्रदान करने में वह जितनी सक्षम 
प्रमाणित हुईं है वह हिन्दी उपन्यास साहित्य में विरल है । पा 


उपन्यासकार अपनी उपन्यास कला के द्वारा जिस प्रकार के प्रभाव की सृष्टि 
करना चाहता है उसमें उसके द्वारा प्रयुक्त भाषा अत्यन्त महत्वपूर्ण भूमिका का निर्वाह 
करती हैं । उपन्यास में भाषा का महत्व इतना अधिक होता है कि शैली से कभी-कभी 
हम भाषा का ही अर्थ समझ बैठते हैं । निश्चित मानिये कि विषय के रूप में जितने ही 
सुन्दर विचारों को उपन्यास में ग्रहण किया जायेगा उतने ही सुन्दर वाक्‍्यों एवं भाषा 
.._ को उसमें सहज ही सृष्टि होगी । चिन्तन एवं मार्मिक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति एव 
.. अदृप्त मनोभावों को रूपायित करने के कारण ही द्विवेदी जी की भाषा अत्यन्त शास्त्रोय 


..._ एवं कलात्मक हो उठी हैं। यही कारण है कि बाणभट्ट को आत्मकथा जैसे सरस उपन 


क्‍ न्यास को भी हृदयंगम करने के लिए पाठक को कहीं-कहीं भाषा के व्यूह से धत्यन्त 
. सावधानी पूर्गक गुजरना पड़ता है । विभिन्‍न साहित्य-रूपों के अनुसार भाषा की प्रकृति 











में परिवर्तन होता रहता है । यह आवश्यक नहीं कि गोत, महाकाव्य, नाटक कहानी 
एकांकी ओर उपन्यास को भाषा को स्तर एक समात्त हो। निश्चित रूप से उनमें 
विषमता होगी, क्योंकि उपयुक्त सभी साहित्य-हप भिन्‍न मानव प्रकृति एवं मनः स्थिति 


| की अभिव्यक्ति करते हैं। यही कारण है कि सभी प्रकार के उपन्यासों की भाषा में भी. 
| असमानतायें होती हैं । विषय, प्रतिपाद्य, देशकाक और समाज की भशिन्‍नता उपन्‍्यासों 


के भिन्‍न रूपों का निर्माण करती है जिससे भिन्‍न भाषा-प्रयोग का सिद्धान्त अपने आप 


लागू हो जाता है ! यहाँ तक कि एक ही उपन्यास में भिन्‍न-भिन्‍न भाषा का प्रयोग कभी- 


कभी कृति को स्वाभाविकता का कारण बनता है। द्विवेदी जों के उपन्यासों में चित्रित 


विषय, प्रतिपाद्य, देशकाल और समाज हिन्दी के अन्य उपन्यासों से पर्याप्त भिन्‍त हैँ 
जिससे उनमें भाषा को भिन्‍्नता का होना स्वाभाविक है। अतः स्पष्ट है कि सभी उप- 


न्‍्यासों में भाषा प्रयोग की समान पद्धति नहीं अपनायी जा सकती । एक स्तर की भाषा 


किसी विशेष उपन्यास के अनुकूल पड़ सकती है और वही किसी दूसरे प्रकार के उपन्यास 
के लिए बिलकुल प्रतिकूल ठहर सकती है । प्र मचन्द के उपन्यासों की भाषा “बाणभद्ठ 


की आत्मकथा के अनुकूल नहीं पड़ सकती । उससे तो उपन्यास का स्वरूप ही नष्ट हो 
जायेगा और 'बाणभद्ठ की आत्मकथा अथवा दिव्या! की भाषा में यदि सेवासदन' अथवा 
गब॒न' को प्रस्तुत कर दिया जाय तो इन उपन्यासों का समूचा प्रभाव ही नष्ट हो 


जायेगा । ललित आलंकारिक भाषा और लच्छेदार शब्दावली का प्रयोग गप्तकालीन 
वातावरण पर लिखें गये कालिदास जैसे उपन्यास को गौरवान्वित कर सकता 


है, उससे हर्ष कालीन भारत पर लिखे गये उपन्यास 'बाणभट्ट की आत्मकथा 
की स्वाभाविकता बढ़ सकती है, पर 'मैला आंचल'” तथा 'परती परिकथा' जैसे 


आंचलिक उपन्यासों की उससे औपन्यासिकता ही समाप्त हो जायेगी। संस्कृत 


साहित्य के प्रकांड पण्डित बाणभद्ठ जसे पात्र संस्कृत निष्ठ भाषा के स्थान पर एक 
मछआ टोली की भाषा अथवा भोजपुरी बोलने लूग जाँय तो उपन्यास के लिए अस्वा- 


भाविक चित्रण कहा जायेगा । ' औपनिषदिक काल से लेकर अन्तिम हिन्दू सम्राट पथ्वी- 
राज चौहान के पराभव काल तक द्विवेदी जी के उपन्यासों के पात्र फैले हैं । जिस समय 


तक कि आधुनिक हिन्दी और उसकी विभिन्न बोलियों का कहीं पता भी नहीं था ॥ 


संस्कृत भाषा ही एक ऐसी भाषा है जिसका नेरंतय किसी तन किसी रूप में बराबर बना _ 
रहा। ऐसी स्थिति में प्रागेतिहासिक और ऐतिहासिक परिवेश में चित्रित पान्नों को 


स्वाभाविकता प्रदान करने के लिए उपन्यासकार को विवश होकर आज की जन- 

. सामान्य भाषा से भिन्‍न भाषा का प्रयोग करना होगा । हिवेदी जी के उपन्यास जिस 
सामाजिक परिवेश को प्रस्तुत करते हैं उसके अनुरूप भाषा की सुष्टि उपनच्यासकार 
द्विवेदी की परवशता थी और उनको यही परवशता उनके उपन्यासों की सफलता का... 
रहस्य है। विस्तार में न जाकर इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि द्विवेदी जीकी 


१. हिन्दी उपन्यास: शिल्प और प्रयोग, डा० त्रिभुवत्त सिह, पु० ४४० ०-४० १ 
हरे 
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१९४ [] उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रेसाद द्विवेदी 


भाषा उनके उपन्यासों के सुन्दर शिल्प का वह सुन्दर अंग है कि जिसे उससे अछूग 
करके देख पाना कठिन है। अतोत कालीन पात्रों की परकाय प्रवेश की विधि से जिस 
प्रकार द्विवेदी जी ने विश्वसनीयता प्रदान की है, उसी प्रकार उन्हें संस्कृत निष्ठ, प्रांजल 
पर सहज बोध गम्य भाषा प्रदान कर जीवन्तता प्रदान की है। द्विवेदी जी ने अपने. 
प्रसिद्ध ग्रन्थ कबीर में कबीर की भाषा का जो स्वरूप प्रस्तुत किया है वह स्वरूप 
द्विवेदी जी की भाषा का सहज ही आभास दे जाता है। उनका कहना है-- भाषा 
प्र कबीर का जबरदस्त अधिकार था। वें वाणी के डिक्टेटर थे। जिस बात को 
उन्होंने जिस रूप में प्रकट करना चाहा है, उसे उसी रूप में भाषा से कहलवा लिया 
है;--बन गया है तो सीधे-सीधे नहीं तो दरेरा देकर। भाषा कुछ कबीर के सामने 
लाचार सी नजर आती है। उसमें मानो ऐसी हिम्मत हो नहीं है कि इस लापरवाह 
फक्‍कड की किसी फरमाइश को नाहीं कर सके । और अकह कहानी को रूप देकर 
मनोग्राही बना देने को जैसी ताकत कबीर की भाषा में है वेसी बहुत कम लेखकों में 
पायी जाती है ।' द 
कबीर पर कही गयी द्विवेजी जी की यह उक्ति उनके उपन्यासों को भाषा पर 
ठोक-ठीक छागु होती है। वे सचमुच भाषा के डिक्टेटर थे और उसे जब जिस रूप में 
चाहा है मोड़ देकर अपनी अभिव्यक्ति को स्पष्ठता प्रदान कर दी हैं। भाषा जैसे उनके . 
हाथ की कठपुतली है जो उनके इशारे पर नाचती है ओर उनका इशारा पाकर वह 
कठिन से कठिन कार्य कर डालती है। अपनी साहित्यिक भंगिमा में द्विवेदी जी की ._ 
उपन्यासों की भाषा यदि कहों अलंकारों से लूदी चलती हैँ तो अवसर आने पर वह 
कहीं अपनी सरलता का भी बोध करा जाती हैं। उपन्यास के वे स्थल जिनमें वाता- 
वरण की सृष्टि के लिए भाषा का द्विवेदी जी ने आह्वान किया है, बाणभट्ट की 
आत्मकथा' में वह बाणभट्ट कृत 'कादम्बरी' की शैली की याद दिलाने लूग जाती है । 
बाणभट्ट की आत्मकथा के सप्तम्‌ उच्छुवास के आरम्भ में ही चित्रित वातावरण के 
लिए हिवेदी जी ने उसी प्रकार की भाषा का प्रयोग किया है । द्वादश उच्छंवास के. 
आरम्भ में जब वे वातावरण का चित्रण करने छग जाते हैं तो उन्हें कादाम्बरीकार 
_ का स्मरण हो जाता है--धीरे-धोरे पूर्व गगन-मंच पर चन्द्रमा का अभ्युदय हुआ । 
सारा भुवन-मण्डल पहले सिन्दूरराग से छारू हो उठा और फिर मानो घावल चन्दन- 
रस को घारा से आप्लावित हो गया ! भवन-वलूभियों के पारावतों में क्षण भर के 
लिए चंचलता आयी । उनके भास्म के समान कबुर पक्ष पर रह-रह कर फड़फड़ा 
उठने छगे, और उन्हीं से मानों अन्धकार झाड़ दिया जाने छगा । चमगीदड़ों की छाया 
_ कभी-कभी मेरे सिर पर से पार कर जाने लगी। उन्हें देखकर अनुमान होता था कि _ 
_ अन्धकार-झूपी सेनापति के इक्के-दुक्के सैनिक अवसर पाकर इधर-उघर भाग जाने की _ 
_ चेष्टा कर रहे हैं। सारा वातावरण शान्‍्त और मनोरम हो गया । चन्द्रमा की स्विर्घ 
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ज्योत्स्ता में स्नान-सा करता हुआ, भद्नेश्वर-दुर्ग और भी मनोहर हो उठा। मैंने 
सोचा कि ज़िस दिन कर्पुर-धवरू महादेव के जठाजूठ से शत्‌धार होकर गंगा को धारा 
हिमालय पर गिरी होगी, उस दिन उसकी शोभा कुछ ऐसी ही रही होगी ।' अतः 
उपन्यासकार के सामने जब कभी इस प्रकार के वातावरण के चित्रण की समस्या 
उपस्थित होती है तो उससे भाषा का प्रभावित होना सहज-स्वाभाविक है । ऐसी स्थिति 


में उपन्यासकार के लिए आवश्यक हो जाता है कि वह भाषा का प्रयोग पात्रों के 


सामाजिक रहन-सहन एवं विद्या-बुद्धि सम्बन्धी स्तर तथा वातावरण के अनुसार 
करे । यदि कालिदास ऐसा पात्र हो तो नील सरोवर में स्वर्ण कमल खिलने जैसी बात 
स्वाभाविक है। द्विवेदी जी के उपस्यासों की भाषा जो हिन्दी उपन्यासों के सामान्य 
धरातल से बहुत ऊपर उठकर चलती दिखाई पड़तो है, उसके मल में उनके उपन्यासों 
के असाधारण कोटि के पात्र और उनके असाधारण परिवेश है । द 

विषय और भाषा का अदभुत तादात्म्य द्विवेदी जी के उपन्यासों में देखने को 
मिलता है। बाणभट्ट को आत्मकथा” वामक उन्तका उपल्यास आत्मकथात्मक शैली 
में संस्मरणात्मक पद्धति पर लिखा गया है | इस शैली को भी डायरी हौैली की भी संत्ञां 
दी जा सकती है । समस्त संस्कृत वाइस्‍मय में कादम्बरीकार बाणभद्ग अपनी अलंकृत 
गद्य शैली के लिए विख्यात हैं । लम्बे अन्तहीन बाक्यों के लिए वे आज भी अपना 
प्रतिदवन्द्री नहीं रखते । अतः आत्मकथात्मक उपन्यास को विश्वसनीयता श्रदान करने 
एवं उसमें स्वाभाविकता छाने के लिए यह आवश्यक था कि 'बाणभट्ट की शैली का 
उपस्यासकार अनुसरण करे । द्विवेदीजी ने कादम्बरीकार बाणभट्ट की शैली को हिन्दी 
गद्य की उपन्यास विधा में प्रतिष्ठित कर हिन्दा उपन्यास साहित्य को गौरवान्वित 
किया है । इस दृष्टि से वे हिन्दी के बाणभट्ट हैं। भाषा को शैली से अलग करके नहीं 


देखा जा सकता । अतः ताल मेल बनाएं रखने के कारण बाणभट्ट की आत्मकथा की 


भाषा कुछ दुरूह अवश्य दीखती है पर वह बोधगम्य है, इसमें सन्देह नहीं किया जा 
सकता । अलंकृत भाषा का छालित्य बाणभट्ट की आत्मकथा में अवश्य है, पर वह 
सरल और सुबोध भी है जिससे कि अभिम्नेत भावों तक पहुँचने में सहृंदय पाठकों को 
किसी भी प्रकार की कठिनाई नहीं होतो । वातावरण की सृष्टि में जहाँ कहीं भी 
उपन्यास की भाषा संस्कृत बहुल शब्दावली के कारण बोशिलक हुई हैं, उपन्यासकार 


ने उसे हास्य-व्यंग्य के प्रसंगों से ऐसा जोड़ दिया है कि वह पाठकों में नयी ताजगी 


ला देती है। जहाँ कहीं भी आवश्यकता पड़ी है (द्विवेदी जी ने बोल-चाल के शब्दों 
का भो निःसंकोच प्रयोग किया है । ह 


. “बार चन्द्रलेख” की रचना भी उपन्यासकार ने बाणभद्‌ट की शैली को आधार 


बनाकर की है। उपन्यास की सम्पूर्ण कथा राजासातवाहन के माध्यम से भ्रस्तुत की 


गयी है | 'बाणमदुद को आत्मकथा” की भाँति दैनन्दिन शैली में होती हुई भी कथा... 
को शिला पर पहले से हो उद्‌ठंकित दिखलाया ग्रया हैं जो खटकने वाली बात है। 


न ;॥सकाकि१००/७७२शा५/१/॥/ ते काथरकाकेअ 4 कि ८ 26:४७ कान 0॥काकत कक की ०उती रह ३१ ०व ३३४० 'उस-.फकरकेन।ाा>ततक्क न 35 केतु" 7 स#ए+५०जरॉ #४भ+३ कफ. ३४०86 - कि )३३/क्रफे॑त-+३४४४ मार्क ३४+ एस ता्ता 


१. बाणभट्ठट की आत्मकथा, हजारी प्रसाद द्विवेदी--पृष्ठ २०५ क्‍ । 











१९६ [+ उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


इस प्रकार की कोई भी अस्वाभाविकता बाणभद्ट की आत्मकथा में नहीं आने पाई 
है । देश-काल में अन्तर आने के कारण चारु चन्द्रढेख की भाषा में भी बदलाव 
आया है। यत्र-तत्र दुरुह शास्त्रीय एवं विचार प्रधान होते हुए भी चार चल्द्रलेख 
की भाषा बाणभद॒ट की आत्मकथा! की भाषा की अपेक्षा अधिक बोधगम्य और 
सरल है। संस्कृत के तत्सम तथा समास बहुल शब्दों का भी पर्याप्त प्रयोग इस 
उपन्यास में हुआ है। वातावरण को विश्वसनीय बनाने के लिए अरबी-फारसी के 
प्रचलित शब्दों का भी प्रयोग मिलता है क्योंकि इसमें तुक कालीन भारत की सामाजिक _ 
एवं सांस्कृतिक स्थिति को विवेचन के लिए चुना गया है । द 
पुनर्तवा' में आकर द्विवेदीजी को शैली में पूर्णतः: बदलाव आया और इसके लिए 
उन्होंने आत्मकथात्मक शैली के स्थान पर वर्णनात्मक शैली को अभिव्यक्ति का माध्यम _ 
बनाया । स्वभावतः इस उपन्यास की भाषा बिल्कुल बदल गयी । इस उपन्यास में 
आकर भाषा को क्लिष्टता समाप्त हो गयी है। सुक्ष्माति-सू क्ष्म वस्तु-वर्णन की प्रवृत्ति 
द्विवेदीजी' के सभी उपन्यासों में पायी जाती हैं जिसके लिए पुनर्नवा” की भाषा 
सर्वाधिक उपयुक्त प्रमाणित हुई है । अप्सरा? की चर्चा के बीच “चन्द्रमौलि' के माध्यम 
से द्विवेदी जी अवसर निकाल कर जब हिमालय की भूमि का वर्णन करने लग जाते हैं, 
तो उत्तको सरल भाषा को शक्ति देखते ही बनती है--लेकिन हिमालय को भूमि 
सचमुच ऐसी है. कि वह देव-बधुओं को क्रीड़ा-स्थली कही जा सके। सुन्दरियों के 
श्युंगार में काम आनेवाली गैरिक रंग की चद्टानें दूर-दूर तक फैली हुई हैं । जब 
कभी उनके ऊपर बादलों का संचार होता है तो ऐसा जान पड़ता हैं कि असमय में 
ही सन्ध्याकाल आ उपस्थित हुआ । क्‍योंकि बादलों के कोर पर उन धातुमयी शिलाओं 
बी रंगीनी छा जाती है और सारा पर्वत अकारू सन्ध्या की शोभा से जगमगा 
जाता है। सुन्दरियाँ जिन रंगों से अनेक प्रकार का प्रसाधन करतो हैं और प्रेमप्लत . 
अवस्था में जिनका स्पाहों बनाकर प्रणय-गीत लिखा करती हैं वे धातुरस वहाँ प्रचुर 
मात्रा में प्राप्त होते हैँ और प्रेम-पत्र लिखने के लिए तो वहाँ भोज-पत्रों के घने जंगल 
भरे पड़े हैं "--इसके अतिरिक्त कथन में नाटकीयता लाने के कारण इस उपन्यास की 
भाषा में जो,गतिमत्ता;आई हैँ उससे वह सम्बाद-योजना के अत्यन्त अनुकूल बन पड़ी 
है । इस उपन्यास में घटनेवालो घटनाएँ तत्काल घटती हैं जिसके कारण भाषा का 
तनाव जाता रहा हैं और वह सरल से सरल छोटे-छोटे वाकयों में प्रस्तुत हुई है, जिनका 
'हद्िवेदीजी' के आरम्भिक दोनों हो उपन्यासों में सर्वथा अभाव था । इतने पर भी अल 
करण के स्वाभाविक माह से ह्विवेदीजा' इस उपन्यास को भी नहीं बचा सके हैं-- 
बरसने से पहले (घन-घटा में जो आशा-्संचारिणी शामक शांभा दिखायी देती है, 
निस्तरंग विशाल अंबुराशि में जो भीषण-मनोहर अचंचल निस्पन्दता दिखायी देती है 
और ऊर्ध्व गामिनी शान्त-अकम्पित दीप-शिखा में अन्धक्रार-विमदिनोी साहस-दायिनी 
जो स्थिरता होती है, इन सबको एक साथ मिला देने से जो अक्षोम्य शान्ति बनेगी, 
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६. पुनर्तवा, पु० ६०१ 
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कुछ-कुछ वैसा ही!--पर ऐसे स्थलों की संख्या अपेक्षाकृत कम है । संस्कृत के इलोकों 
की जो बौछार उनके अन्य उपन्यासों में देखने को मिलती है वह इस उपन्यास में आकर 
मर्यादित हो गयी है। अपनी इन्हीं भाषागत विशेषताओं के कारण पुनर्नवा” की पठनीयता 
बढ़ी है और कम समय में ही इसने अपेक्षाकृत अधिक पाठकों का निर्माण किया है। _ 
अनामदास का पोथा” का परिवेश डिवेदीजी के सभो उपन्‍्यासों से भिन्‍न है 


जिससे संस्कृत निष्ठ विलष्ट भाषा के प्रयोग की संभावता इसमें सवाधिक थी | संस्कृत 


निष्ठ क्लिष्ट भाषा का यत्र-तत्र प्रयोग द्विवेदीजी' ने इस उपन्यास में किया भी है पर 
उसकी अनावश्यक भरमार से उपन्यास को उन्होंने बचाने का भरसक प्रयत्न किया 
है। यही कारण है कि इतने गहन एवं चिंतन प्रधान विषय को वे उपन्यास के रूप में 
प्रस्तुत ही नहीं कर सके हैं बल्कि उसे पठनोय भी बना सके हैं। पुन्र्नवा” को भाँति 
यह उपस्यास भी वर्णनात्मक शैली में लिखा गया है पर भावात्मकता एवं कल्पना 
प्रवणता उपन्यासकार की विचार-सरणि के साथ इस प्रकार घुल मिलकर उपन्यास में 


प्रस्तुत हुई है कि भाषा की शक्ति देखते ही बनती है। पात्रों के अनुरूप सहज भाषा- 
प्रयोग के सुन्दर उदाहरण इस उपन्यास में भरे पड़े हैँ । लड़का बोला--“अच्छा 
नहों लगता मामा बरगद के फल खाये नहीं जाते । मामा ने बड़ी मुलायम आवाज में 


कहा--नहीं अच्छे लगते ? अच्छा आज खा ले कल गूलर ले आऊंगा। खा ले बेटा । 


मामा से |लड़ेगा कैसे ?'--* इस प्रकार भावुकता के क्षणों में भी उनकी भाषा की रवानी 
बनी रहो है-- एकदम चिकना, फूल के समान खिला हुआ । आँखे एक दम मृग की. 
आँखों जैसी हैं-“बड़ी-बड़ो काली-काली अत्यन्त मोहन। केश हमारे-तुम्हारे जंसे 
नहीं है, एक दम मुलायम, काले, लहरदार | समझे ! - सहज भाषा के सम्बन्ध में. 
दिवेदीजी की अपनी एक अवधारणा है । उनके अनुसार “सहजमाषा मैं उसे समझता 
हैँ जो सहज ही मनुष्य को भाहार, निद्रा, आदि पशु सामान्य धरातल से ऊँचा उठा 
सके । सहज भाषा का अर्थ हैं, सहज ही महान बना देनेवाली भाषा। वह भाषा जो 
मनुष्य को उसकी सामाजिक दुर्गति, दरिद्रता, अन्ध संस्कार और परमुखापेक्षिता से 


न बचा सके किसी काम की नहीं है, भले हो उसमें प्रयुक्त शब्द बाजार में बिचरने वाले 


_ अत्यन्त निम्न स्तर के लोगों के मुख से संग्रह किए गए हों । अनायास लब्ध भाषा को... 
ही मैं सहुजभाषा नहीं कहता । तपस्या, त्याग ओर आत्म बलिदान के द्वारा सीखी हुई 
भाषा सहजभाष है ।* यही सहज भाषा द्विवेदीजी के उपन्यास की सहज भाषा है। 

. आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने अपने उपन्यासों के द्वारा हिन्दी उपन्यास 
साहित्य को एक ऐसी भाषा दी है जो उसे एक कलात्मक एवं गंभोर साहित्य रूप में... 
प्रतिष्ठित करने में सहायक सिद्ध हु है।.......|||| |-|यऑयऑय्य्य्छक्ः्् 


१, पुनर्तवा, पु० रद 

२. अनामदास का पोथा, पृ० ८४ 
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१७| विशेष हृष्टि 


मानव प्राणी ही आचार्य द्विवेदी के उपन्यासों के विवेच्य हैं। भारत का अतीत 
कालीन समाज ही उनके उपन्‍्यासों का प्रिय विषय है जिसके कारण वे समाज के 
विक्तास में प्रवह मान चेतना में नैरंतर्य देख पाने में सफल हो पाये हैँ । यद्यपि द्विवेदी 
जी की प्रतिभा उनके चितन-मनन एवं अध्ययन के आधार पर जब कल्पना के विलांस 
में तत्पर हो जाती हैं तो उम्तसे पौराणिक एवं ऐतिहासिक शुष्कता और तथ्यात्मकता 
बहुत पीछे छूट जाती है, फिर भी देश-काल-चित्रण के समय उनका दायित्वबोध सदैव 
सजग रहा है । उनके उपन्यासों में ऐतिहासिक सत्य की अपेक्षा संभावित सत्य अधिक 
प्रस्तुत हुआ है जिससे वे इतिहास के अधूरे कार्य को अपने उपन्यासों द्वारा पूरा कर 
पाने में समर्थ हुए हैं । द्विवेदी जी के उपन्यासों को रचना केवल पांडित्य प्रदर्शन एवं 
कल्पना विऊछास के लिए ही नहीं हुई है, बल्कि उनकी रचना वतंमान समाज को प्रेरणा 
देने के लिए हुई है । इसका तात्पय यह नहीं कि वे अतीत पर वर्तमान का आरोपण 
करते हैं, बल्कि वे अतीत को वर्तमान के निकट खींच लाते हैं । 
. उपन्यासकार हजारी प्रसाद द्विवेदी को इतिहासकार का विवेक मिला हैं जिससे 
वे देश-कालगत असंगतियों से अपने उपन्यास्तों को भरसक बचा सके हैं। सामाजिक 
मल्यों पर विद्ेष बल देने के कारण वे सामाजिक जड़ता को नष्ट करने वाली ए 
उसे परिवर्तन की नवीन दिशा प्रदान करने वाली शक्तियों को सहज ही पहचान लेते हैं 


हैं जिससे उनके उपन्यासों में ऐसे सशक्त पात्रों की सृष्टि हो सकी है जो सामाजिक 


बेदी 


दायित्व के निर्वाह की प्रेरणा देने में पुर्ण सक्षम हैं । वर्तमान के प्रति आस्थावान द्विवेदी 
. जी! केवल अतीत-सौंदर्य की प्रशंसा हो नहीं करते, बल्कि यथावसर उसकी दुर्बलताओं 
का चित्रण करने में भी इसलिए नहीं चुकते कि जनमानस में वर्तमान के प्रति आस्था 
एवं विश्वास की सृष्टि की जा सके । जहाँ कहीं भी वे अतीत-सौंन्दर्य के प्रति अभि- 
भूत होतें हैं, उसके पीछे वर्तमान की दुर्बंलताओं को अतीत से शक्ति शाली बनाने को 
भावना छिपी रहती है । 

. ऐतिहासिक अथवा पौराणिक उपन्यास लिखना कठिन कार्य है, पर '्विवेदीजों' 
को साधना ने उसे सहज सुलभ बनाया हैं । इतिहासकार की भांति वे पात्रों के आस* 
पास तथ्यात्मक वर्णनों का व्यूह ही नहीं रचते, बल्कि पात्रों के साथ वे अपना सहज 
तादात्म्य भी स्थापित करते हूँ । कहीं-कहीं तो उनके पात्र उनके व्यक्तित्व की ही क्ांको 

: प्रस्तुत करते जान पड़ते हैं। इसे उपन्यासकार के परकाय प्रवेश की क्षमता के रूप में 
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स्त्रीकार करना पड़ेगा, जो सरल काय॑ नंहीं; इस दुष्कर कार्य में आचार्य द्विवेदो 
को पूर्ण सफलता मिली है। बाणभट्,' विद्याधर* और देवरात? में द्विवेदीजी” की 


. मान्यताओं एवं उनके व्यक्तित्व की मूलभूत विशेषताओं को सहज हो देखा जा सकता 


है। शाइवत मानव मूल्यों की तलाश उनके सभो उपन्यासों में देखने को मिलती है। 
भारतवष में धर्म सामाजिक जीवन का अंग रहा जिससे उसे कभी भी अलग करके 
नहीं देखा जा सकता । सामाजिक संस्कृति से लेकर राजन्य वर्ग तक समान रूप से 
उसका वर्चस्व बना रहा और एक हूम्बे असें तक इससे देश को लाभ पहुँचा है। द 
समग्र भारतीय जीवन के विकास में इसका महत्वपूर्ण योगदान रहा है। उत्तरोत्तर धर्म 
व्यवस्था अपने उद्देश्य से अलग होती हुई कुछ लोगों के हाथों में पड़ कर स्वार्थ साधन 
का माध्यम बन कर रह गयी और उसे पाखण्ड के साथ जोड़ दिया गया जिस पर 
अपने उपन्यासों में द्विवेदीजी' सर्वत्र प्रहार करते हैं । द 
आचाय द्विवेदी जड़ीमत धर्म व्यवस्था के घो रनिन्दक और, प्रगतिशील धर्म व्यवस्था 
के प्रबल पक्षधर हैं। चारु चन्द्रक्ेल” में वे स्पष्ठ रूप से स्वीकार करते हैं कि भारत 
वर्ष को धम व्यवस्था में बहुत छिद्र हो गए हैं। अपने ही रक्त-मांस और चर्म से जितना 
ढक सको, ढकी । अपनी अन्तड़ियों के तागे से जितना सी सको, सीओ ।/* धर्म की. 
उदार व्याख्या ही द्विवेदीजी को स्वीकार्य है। उसे वे जड़ीभत नहीं बल्कि गतिशील 
मानते हैं। उन्होंने स्पष्ट घोषणा की है कि “मैं आज स्पष्ठ देख रहा हूँ कि जितने 
बँधे-बेंघाए नियम और आचार हूँ उनमें धर्म अँदता नहीं । वह॒ नियमों से बड़ा है, 
आचारों से बड़ा है। मैं जिनको धर्म समझता रहा वे सब समय और सभी अवस्था 


में धर्म नहीं थे, जिन्हें अधर्म समझता रहा वे सब समय और सभी अवस्था में अधर्म 


नहीं कहे जा सकते ।”” घर्म के नाम पर तप के लिए समाज से पलायित होना 
“द्विवेदीजी' की दृष्टि में कोई अर्थ नहीं रखता । समाज को ही. वे तपस्या की कसौटी 


मानते हैं---“मान ले बेटा, तू किसी जंगल में अकेला तप कर रहा है, तू सत्य वादी है । 


अब इस बात की परीक्षा कैसे होगी कि तू सचमुच सत्यवादी है ? जब दस मनुष्यों के 


शम्पर्क में आयेगा, कहीं तेरे स्वार्थ पर चोट पहुंचेगी उस समय अपना मतलब साधने 
के लिए झूठ नहीं बोलेगा, किसी बात को छिपाने का प्रयत्न नहीं करेगा, तभी न 


मालूम हो सकेगा कि तू सत्य पर दृढ़ है ? अकेले-अकेले तो हर आदमी क्‍ सत्यवादी और 
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२०० । उपन्यासकार आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी 


धर्म-निष्ठ होने का दावा कर सकता है। दस जनों के सम्पक में आने से ही न उसकी निष्टा 
को परीक्षा होगी ?" इसी प्रकार “द्विवेदीजी' पाप-पुण्य की व्याह्या भी सामाजिक 
सन्दर्भ में ही करते हैं--- हाँ बेटा, तूने ठीक प्रदन किया है । बादरायण व्यास ने कहा 
है कि जिस कार्य से किसी को शारीरिक या मानसिक कष्ट होता है, वह पाप कार्य 
है। पर जिससे किसी का दुःख दूर हो, उसका इहछोक और परलोक सुधर जाये, 
रोगी निरोगी हो जाये, दुखिया सुखी हो जाये, भूखा अन्त पाये, प्यासा जर पावे, 
कमजोर लोग आदवासन पाववें वे सब पुण्य है; क्योकि इनसे अन्तःकरण में विराजमान 
परम देवता प्रसन्‍न होते हैं ।”* इस प्रकार द्विवेदी जी के उपन्यासों में सामाजिक 
कल्याण की दृष्टि बराबर सजग रही है और उन्होंने इतिहास और पुराण के उन्ही 
सस्दर्मों को अपने उपन्यासों के लिए उपजीव्य बनाया है जो कि उनकी मानवतावादी 
चेतना को पुष्ट करने में सहायक सिद्ध हुए हैं । | 
स्वरूप, चित्रण, वर्णन और शिल्प को देख कर कोई भी कह सकता है कि द्विवेदी 
जो” के उपन्यास शास्त्रीय पद्धति पर लिखे गये हैं, पर उनमें जो प्राणणत ऊष्मा, 
_ स्‍्वच्छन्दता वादी दृष्टि और गत्यात्मक बोध है उससे उन्हें स्वच्छल्द चेतनावादी उप- 
न्‍्यासों की भी संज्ञा दी जा सकती है । अतः यह कहना असंगत न होगा कि द्विवेदीजी' 
के उपन्यास (एक वलैसिक रोमांटिक उपन्यास है ।” यह उक्ति सर्वाधिक उनके उपन्यास 
बाणभंद की आत्मकथा, पर लांगू होती है। जड़ोस्मुख परम्परा को तोड़ने का आग्रह 
उसके सभी उपन्यासों में पाया जाता है, और यह तोड़ने का कार्य मुख्यतः उनके 
नारी पात्र करते हैं। इस प्रकार सोद्देश्य लिखे गए “द्विवेदी जो के सभी उपन्यास 
भॉरतीय समाज की धुरी नारी जीवन के वास्तविक मूल्यों की व्याख्या करते हैं। जिस 
साहित्य के भीतर प्रगति के. बीज होते हैं, उसे ही यृंग का महान साहित्य बनने का 
सौभाग्य प्राप्त होता है। आचार्य द्विवेदी ने इस शक्ति को पकड़ा है जिसके कारण 
उनके उपन्यास अपने क्षेत्र में इस युग की महान रचनाएँ बन सके 5 कर 
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